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EDITORDEN...

Sevai ve Saygideger Okuyucular,

Sanatin Ruhani Hayata Devinimi’ne, nam-1 diger 7. sayimiza
hos geldiniz!

Evet, bu sefer sézlerime “Hos geldiniz.” diyerek basladim; ¢iin-
kil bu sayida siz misafirlerimizi duygu ve diistincelerimizin bas
kosesinde agirlamak istedik.

Bu sayimizda, benim de izmir’e yerlesmeden dnce tiyesi oldu-
gum IMQT, yani insaat Miihendisleri Odasi Ankara Tiyatro Top-
lulugwnun gegcmisini ve gelecegini; Ankara Sube Baskani Sn.
Onur Ozergenr’in roportaji ile birlikte, oyunlarin ygnetmenligini
yapan Sn. Oksal Giiracar bizlere aktardi. Yazisinda kullandigi
bir ciimle var: “Muhendisler genellikle teknik konularla ugra-
sirken sahne aracilifiyla empati, toplumsal duyarlilik, estetik,
farkindalik gibi yan degerlere yoneliyor; bu da iIMOT’u siradan
kurumsal tiyatro grubunun ote bir konuma tasiyor.” Bence
tim meslek gruplari igcin sanati olmazsa olmaz kilan duruma
dikkat ceken bir cumle.

“Dini Mekanlarin Sanatla Kullanimi” yazisi ile Anil Ulker ve “Ri-
tlelden Sahneye: Mitoloji, Mekan ve Sanatin Koklerindeki Ti-
yatral Olusumlar” yazisi ile Esin Agil, bu sayida yola gikarken
neyi amacladigimizi sizlere aktardilar.

Rivayete gére Mimar Sinan’a 6gretmenleri (hocalar) “Tasin
sirrina vakif olursan mimarlara hami olursun.” dermis. Agir-
nasli tas ustasinin onciiliiiinii yapti§ terazi taslarini teknik
olarak sizlerle paylasmak istedim.

“Sanatsal Sezgi ve Hafiza Odakli Restorasyon” yazisinda hize
bezemelerin sanatsal giictindi, ayni zamanda nakkas olan Sn.
Filiz Stinnetcioglu anlatti.

“Oliimiin oldugu yerde daha 6nemli ne olabilir ki?” (Cok sevdi-
gim bir film repligi.) Bu soruya cevap vermeden dnce Sn. Didem
Yavuz Velipasaoglu'nun yazisini okumalisiniz. Cevabiniz hala
ayni mi, ben de merak ediyorum.

“Diinya AIDS Giinii ve Tiirkiye yazisini Sn. Cigdem Simsek ka-
leme aldi. Benim siarim her konu icin; Bilmek korkmamaktir !

5 Aralik Diinya Kadin Haklar Guninde, Sn. Buket Ring “Miica-
deleden Esitlige Uzanan O Rikenli Yol” yazisi ile bize katiliyor.
Yeri gelmisken, Odamizin Beyaz Baretli Kadinlar Toplulugu’nun
bugtine kadar vermis oldugu miicadele ve emegdin meyveleri-
ni topladigini gdrilyoruz. Ayni zamanda aktif calisan bir insaat
miihendisi olarak kadinlarin santiyelerde daha fazla rol almaya
basladigini gérmek bana umut ve gurur veriyor.

5 Aralik Rinya Gonullilik Gind... Géndllil olmak nedir, nasil
olunur, niye olunur; tim bu sorularin cevabini Sn. Rilek Aktas
yazisinda veriyor.

10 Aralik Rinya insan Haklart Ginirnii Sn. Mert Cagil Cebeci
yazdi. Bu yiizyilda insan olmanin gereklerini hatirlayabilmek
icin hala 6zel giinlere ihtiyag duyuyor olmak ne aci!

Yeni yiliniz simdiden kutlu olsun! Sn. Hakan intepe hize “VYilbas
Masali”’nin neseli hikayesini anlatiyor.

Biz Sanat Tozu ekibi olarak elimizden geldigince tiim sanat
dallarina yer vererek sizleri katarsise ulastirmaya galisiyo-
ruz. Siiriyle Barbaros Ayvaz, resim cizimiyle Yagiz Kacaroglu
ve fotograf secimiile tasarimiyla Pinar ilhan bu konuda bizlere
destek oluyorlar.

Diger sanat etkinliklerinden haberdar olabilmeniz igin, “Sa-
natla Randevu - Aralik” kdsesiyle her zamanki gibi Sn. Dilara
Sengel sizlere tavsiyelerde bulunuyor.

Sanat iyilestirir!
Ferhat OKUYUCU

INSAAT MUHENDISLERI ODASI ANKARA SUBESI
TiYATRO TOPLULUGU

Yonetmen: Oksal Giiracar

iMOT NERIR, NE DEGILDIR?

IMOT, miihendislik meslegini icra edenlerin diinyasinda dogrudan projeler ve teknik isler disindo; sanat, edebiyat ve top-
lumsal duyarlilik alominda da bir képrii kurma cabastnin driindiddir. IMOT miihendislik gibi teknik bir disiplin icinde yer alanlarin
yaraticilik, empati, elestirel diistince ve toplumsal farkindalik degerlerini sahne araciiguyla gériiniir kimayt hedeflemektedlir.

Temel amacimiz, meslektaslarimizi yalnizca “insaat/miihendislik”le degil, kiiltiir-sanatla da i¢ ice bir kimlige davet etmek;
sanatsal diretimle sosyal ve toplumsal meselelere dikkat cekmektir. Ay zamanda teknik/mesleki icerikli odaklarin disinda bir
alan agarak, tyeler arasinda dayanisma, ortak payda, farkl iletisim bigimleri gelistirme, sahne, tiyatro ve paylasim lizerinden
bir aidiyet hissi olusturmaktir. Bu yéniiyle IMOT, “meslek adas! tiyatrosu” anlayisini, teknik kimlik ile sanatsal duyarliligi birles-
tiren 6zgtin bir yaklasimi temsil etmektedir.

Tczp{uluﬁumuzun kurulus
kiiciik bir réportaj yaptik:

Onur Gzergene: “Imot’un
sahnelengj,




IMOT hem insaat, hem miihendislik hem de sanatsal bir hevesle basladi. Bu @
Tirk Tiyatrosw’nun “iki Kalas Bir Heves” kalibi, tiyatromuzun insa stirecinde cok
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2018°’de sahnelenen ilk oyun Ferhan Sensoy’un “Parasiz Yasamak Pahali” adli
iki perdelik uzun bir komedidir. Hayatinda ilk kez sahne tozu yutan oyuncular bu o
iMO ve 0ODRTU Tiyatro Festivali’ne de katilarak sahne tutkusunu percinledi. Ekip gi
yiidii. Oyuncular zamanla kendilerini daha ¢ok gelistirdiler ve ekibi daha da zorla

wmulmw : e st ogs i
Rl ﬁ Tovwiﬁémg
-, U

.)

jelere yelken acild. e 3 KarngwAw .
Parasiz Yasamak Pahali Paf) s A i 0 %
2019 yilinda Anton Cehov’un kisa oyunlarindan olusan “Cehov’dan Segmeler” ac Yazan: et sensoy ed HLR IMOT TIYATRO TOPLULUGU

Yonetmen: Oksal Giiracar - o’ ) GEHUV’DAN SEGMELEH
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leme sahnelendi. Bu oyun ayni zamanda Ankara Uluslararasi Tiyatro Festivali’nde
aldi. Ayni yil Aziz Nesin’in “Basarimi Karilarima Borgluyum?” adli eseri sahnelendi.
2020 pandemi yiliydi ve online tiyatro bulusmalar esliginde Turgut Ozakman’in oy
uyarlanan “Bizim Apartman” adli oyun gosterildi.
2021 yilinin basinda Onur Yalgin'in yazdigi Hemdert Piirnese adli komedi oyunuile seyirci
Akahinde aymi yil Plinio Marcos’un toplumcu gercekgi eseri “Gece 0 Kadar Kirliydi ki Ikisi de K2
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iMO Ankara Tiyatro Toplulugu Gururia Sunar!

adl oyunu sahneledik. Bu oyunu Ankara Uluslararasi Tiyatro Festival’nde sergilendi. [ CEVRIMICITIVATRO TIYATRO
SO a . q Q q Moo Acar suB TOPLULUGU (IMOT)
2022 yilina gelindiginde yine iki yeni oyun sahnelendi. Sam Bobrick’ten “Yolcula [moom - d 2
m . R )
gut Ozakman’dan “Deli Bayram” ) e e

2023 yilinda Aziz Nesin’in iki kisa oyununu hirlestirilmesiyle bir sahneleme gerce ﬁ

“Sen Gara Degilsin” ve “Yasasin Kavunigi”

Ayni yil Aziz Nesin, Tezer Ozlii ve Zeynep Kacar’in oyunlarindan hareketle “Bir HEM DE PURN ESE
Diiet” adli oyun uyarlandi ve bu oyun IMO Ankara Subesi Kiitiiphanesinde sahnele @27/11/2021 | 20.30

2024 yilinda Nikolay Gogol’iin yazdii ve Ahmet Yesil’in oyunlastirdig “Palto - " IO KKM TEOWAN BZT0RK SALONU
Masali” adli oyun sahnelendi. Bu oyun ayni zamanda Ankara Uluslararasi Tiyatro F ot i
de de yer buldu. A AR SRR | OB | LSS

2024-2025 yillarinda yine yeni bir metin galisildi. Dimitri Psathas’in yazdigi “Yal i owesmermimngr  Gooesmms
niyor” adli eser sahnelendi. Bu oyun ayni zamanda 2025 Ankara Uluslararasi Tiya
vali’'nde de gosterildi.

Son olarak yine iginde bulundu§umuz 2025 yilinda Dario Fo’nun “Japon Kuklasr®
sahnelendi. Bu oyun ayni zamanda sehre agilmanin da simgesi oldu ve Keciéren

Necip Fazil Kisakiirek Sahnesi’nde gdsterildi.
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TIYATRO
TOPLULUGU (iMOT)

Bir Turgut dzakman Oyunu

Ekibimiz an itibariyla Yalanci Araniyor, Japon Kuklasi, Bir Kadin igin Diiet adlio 5 3 Q,,E..,.(..',!. B q '
len daha sahnelemektedir. it Sile @

2026 yili projesi ise Mark Ravenhill’in “Vur/Yagmala/Yeniden” adli oyunudur. : , 14.0CAK

iMOT olarak sahneledigimiz oyunlara baktigimizda, secilen eserlerdeki cesitlilik 33*&.%?.22

bizim igin her zaman énemli olmustur. Bu da toplulugun sanat anlayisini ve niyeti
agisindan énemlidir.

Toplumsal hiciv ve elestiri: “Yalanci Araniyor”, “Gece” ve “Japon Kuklasi” gib
siyaset, ahlak, adalet, toplumun yapisi gibi agir ve 6nemli temalari tiyatro tizeri
lemektedir. Bu, mithendislik gibi teknik disiplinlere hakim bir toplulugun -sahne a|
toplumsal meselelerle bag kurdugunu gdstermektedir.

Klasik g edebi miras: “Palto - Bir Devlet Masali” gibi klasik eserlere yonelme
lugun tiyatro sevgisinin yalnizca gtincel politik hicivle sinirli olmadigini; edebiyat
gelenegine saygl duydugunu géstermektedir.

Topluluk/birey iliskisi, insan dogasi, mizahin giicii: “Basarimi Karilarima Borgl
eserlerde insan iliskileri, aile, toplumsal normlar tizerinden sorgulamalar yapiliyor; k

lulugun yalnizca “gosteri” degil, “distinsel katmanl sahneleme” arayisinda oldug » "" DUE

maktadir. . ?’ A
skadn | N TALAYE  ARANIYOR

Meslek disiplininin 6tesinde kimlik: Miihendisler -genellikle teknik konularla ug ik n e T o . R clmerenilmoo

|nsm Mwsnn\sl.sul oDASI anke 9 ':"IEV‘I:l!rP Rg\;x.gzﬁxdksx

 Giracar

Yazan: Aziz Nesin | Yoneten: Oksal

Oyuncular: Burak Gzdemirci, Cem Cetin, Dogukan Atal
Dekor: Duygu Aktuna

ey

e Yazan: i Nesin
Yaneten: Oksal Giracar

uncular: Gizem Odac, I.Kaan Billur,

Saligi Givendik, Omer Kotluk, 16 Aralik 2023 Cumartesi | 20,00
Buse Denizllgar,
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Gikberk Ahmu Erdogan. @ INsm 'MOHENDISLERI ODASI IMO KKM TEOMAN OZTURK SALONU
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Dekor: Duygu Aktuna
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ANKARA SUBE:

sahne araciliiyla empati, toplumsal duyarlilik, estetik farkindalik gibi yan degerle T ‘
yor; bu da IMOT’u siradan “kurumsal tiyatro grubu”ndan te hir konuma tasiyor. ) X g \\_\I | T JAPON
Ozetle IMOT’un repertuar, hem cesitlilik hem derinlik barindirmaya calisiyor s K _ - =g — KUKL ASI
eksende sahneye dokunmayi hedefliyor. B ]
Bu oyunlar esliginde IMOT hem hinlerce insaat miihendisine hem de binlercei
hendisi olmayan seyircilere ulasti. Dilegimiz daha da ilerlemek, daha cok seyirciile
ve ailemizi her zaman bilyiitmek, kendimizi gelistirmek. Perde!




DiNi MEKANLARIN SANATTA KULLA Anil ULKER

Tiyatro ile kutsal mekanlarin kesistigi alan aslinda bir tesadtif de-
gil; toplumsal, egitsel ve ritiiel ihtiyaglarin bir araya geldigi bir zemind.
Ortacad’da okuryazarligin yaygin olmadigi dénemlerde, incil anlatilart
bliytik élciide soyut metinler olarak kaliyordu. Ancak bu metinlerin so-
mut, géruntir, sahnelebilir hale getirilmesi, halkin kutsal hikayelere olan
erisimini 6nemli élciide kolaylastiriyordu. Bu baglamda, kiliseler zaten
dinsel ritiellerin, ayinlerin yapildigi mekanlar, dramatik temsiller icin
dogal adaylard..

Ayrica mimarf agidan da bu mekanlar belirli avantajlara sahipti: genis nef alanlari, yiik-
sek tavanlar, akustik dzellikler ve sunak/altar gibi odak yapilar... Hatta dzellikle “yukaridan
meleklerin inmesi”, “cehennemden yiikselen duman” veya “ilk sahnede cennet bahcesi” gibi
imgeler bu atmosfer icinde gugll bicimde sunulahiliyordu. Yani mekan rahatlig vardi. Sonra
dinsel kutlamalar, bayramlar, inang ritiielleri ile dramatik temsillerin ayni mekanda yapilmasi,
kutsal ve sanatsal deneyimi hirlestiriyordu. Bu, hem katilimi hem inanci pekistiriyor hem de
tiyatro ile ibadet arasinda bir kdprii kuruyordu.

Ortacag’da kiliselerde yapilan ilk dramatik uygulamalar, aslinda ayinlerin bir pargasi ola-
rak dogdu. Paskalya, Noel ve diger 6nemli litiirjik zamanlarda incil anlatilarini canlandirmak
icin yapilirdi. Ornegin, “Quem quaeritis?” (Kimi ariyorsunuz?) tropu (Kilisede Melek ile kilise
korosu arasinda yapilan kisa diyalog) bu gelenegin erken érneklerinden biridir. Zamanla bu
dramatik temsiller daha somut sahnelere doniistii: kilise icinde belirli sahne diizenlemeleri
yapildi. Bu diizenlemeler, “mansiyon” adiyla kiigtik sahne yapilarindan olusuyordu. Bu mansi-
yonlar, 6rnegin Cennet, Cehennem, Mezah, Mezar vh. gibi mekanlar temsil ediyordu. Hatta ilk
baslarda altar alaniyla sinirliydy; ancak kilise mimarisinin sagladigi akustik ve mekansal avan-
taj sayesinde, sahneler genisleyip farkli konumlara tasindi. Ornegin bazi sahnelerde melek-
lerin inisi icin “Deus ex machina” kullanildij, platformlar ve kaldirma diizenekleri kuruldugu
belgelerde geger.

Zaman icinde, bu dinsel dramatizasyonlar rahiplerin sundu§u monologlardan, esnaf lon-
calarinin organize ettigi, halka déniik tiyatro bicimlerine evrildi. Bu gelismeyle hirlikte, kilise-
deki dinsel ciddiyet yerini kismen de olsa toplumsal, folklorik, hatta mizahi unsurlara birakti.
Ayni zamanda dinsel otoriteler bu duruma tepki géstermeye basladi. 16. yiizyil ve sonrasi Av-
rupa’sinda, dzellikle Reform hareketleriyle birlikte bircok yerde yasaklanmaya basland.

Zamanla “Tiyatro ve Dini Mekan” ayrimi neden dogdu? Ciinkd, esnafin fonladi§ ve mii-
dahale yetisi kazandifji Mystery / miracle oyunlary, ilkinin ciddi kutsal temsilinden uzaklasip
daha toplumsal, halk temsillerine déniince, dinsel otoriteler bu dramatizasyonlari sorgula-
maya hasladi. Bazi oyunlarda rahipler, hahamlar, askerler gibi figiirlerin alayci ya da hicivli
gosterilmesi, kutsal ile alay sayildi. Oyunlarin zamanla asiri ilgi dogurmasi izleyici kitlesini asiri
arttird. Kiliselerin ic mekanlari, zamanla artan oyuncu sayisi, dekor, sahne makineleri ve halk
katilimiigin yetersiz kaldi. Bu nedenle oyunlar dnce kilise avlusuna, sonra da sokaga, meydan-
lara tasindi. Hatta Pazar yerleri hem gdsteri alanlarina hem de alisveris yerlerine donmeye
basladi. Ama bunun 6ncesi zaten kilise ciddiyeti ile oyunlardaki eglence unsurlarin bagdastir-
miyor diisiincesi ayrismaya asil zemin olusturdu.

Avrupa’da durum béyleyken Anadolu’da durum nasildi?

Anadoly, tarih boyunca birgok uygarligin, inang sisteminin, mimarf anlayisin ve ritiiel kiil-
tlrinin kesistigi bir toprak oldu. Pagan tapinaklarindan Bizans kiliselerine, camilerden tek-
keler ve zaviye yapilaring, sinagoglara kadar uzanan bu mekansal gesitlilik; sanatin, anlatinin,
ritlelin i¢ ice gectigi zengin bir killtiirel ekosistem yaratti.

Bu cografyada dini mekanlarin sahneye déntismesi, Batrdaki Ortagag gelenedinden farkli
hir seyir izlese de; ritiel, performans, beden, ses ve anlati agisindan benzer kesisim noktalar
mevcuttur.

Anadolu’yu incelerken gruplara ayirmakta yarar bulunmaktadir.

1. Osmanli Oncesi: Bizans ve Erken Hristiyanlik Dénemi

Tiirkiye cografyasinin bilyiik bélimiinde, 6zellikle istanbul, iznik, Kapadokya, Efes, Ber-
gama ve Karadeniz hélgesindeki Bizans yapilari; erken dénem littirjik dramatik uygulama-
lara taniklik etmistir. Bizans litlrjisinde Batrdaki kadar ayrintii dramatik sahneleme yoktu;
fakat ayinicindeki térensel hareketler, alaylar (processions), ikonlarin tasinmasi ve dzellikle
biyiik yortu gunleri dramatik bir yapiya sahipti.

Ozellikle Hagia Sophia (Ayasofya) gibi merkezi yapilar, ses-akustik diizeni ve mimari do- ?  sistanbul-Yenik
lasim sayesinde dramatik etki yaratan ritiiel performanslara uygun zemin sunuyordu. Bu ya- meVienihanesi
pilar sahne olarak dedil; fakat ritiielin teatral hir dil kazandigi mekanlar olarak islev gormiistdi.

Cok dnemli hir rnek verebiliriz. Noel ve Paskalya temsil gelenedi gibi. Bizans’in baz bélgele-
rinde (6zellikle Kapadokya’daki kaya kiliseleri), Paskalya surecindeki dramatik-litiirjik sahneler,
ikona ve fresklerle birleserek dramatik sahne algisini giiglendirmistir. Bu mekanlarda oyun-
cular degil ama ritiiel katilimcilar, mekana yerlestirilmis ikonografiyi “canlandirir” nitelikte
hareket ederdi.

2. Osmanl Donemi: Camilerde Tiyatro Yok Ama “Dramatik Ritiiel” Var

Osmanlrda camilerin tiyatro sahnesi olarak kullaniimasina izin verilmemistir.

Zira cami, islam geleneginde ibadetin mekani olup, dramatik temsil “oyun/eglence”
ile iliskilendirildiginden mekanin kutsalligiyla gelisirdi. Ama bu, Osmanlrda hig teatral ifa-
de olmadig anlamina gelmez. Ornegin: Tekke ve zaviye kiiltiir(i /Mevlevi Semasi hir ritiiel
olarak: koreografisi var, miizik-soz-ritim hirlikteligi var, mekan dairesel bir diizen ve yiik-
sek akustik var, seyirci-katilimer ayrimi esnekligi var.

Bu nedenle hircok akademisyen, Sema’yi “ritiiel-performans” olarak degerlendirir.

Ramazan geceleri ve dini yapilar cevresindeki dramatik kiiltiir Karagéz-Hacivat, Meddah, Or-
taoyunu, gibi geleneksel performanslar cami avlularinda veya kiilliyelerin gevresinde Ramazan
gecelerinde sergilenirdi. Camilerin i¢i degil; fakat cevresi hir sahne islevi gériirdil.

3. Gayrimiislim Cemaatler ve Mekanlar (Rum, Ermeni, Yahudi Topluluklari)

Osmanlrdaki Hristiyan ve Musevi cemaatler agisindan durum daha cok Avrupa gele-
negini andiriyordu.

Ermeni Apostolik Kilisesi’nde; tizellikle istanbul ve Anadoluw’daki Ermeni mahallelerin-
de, kiliseye bagl okullar tiyatral etkinliklerin merkeziydi. Surp Pirgi¢, Kumkapi, Beyoglu
gibi merkezlerde kilise avlulari veya salonlari, dinf hikayelerle harmanlanan dramatik su-
numlara ev sahipligi yapti. Meryem’in Dogusu, Kutsal Hafta gibi ddnemlerde dramatik oku-
ma ve canlandirma gelenegi vardi.

Rum Ortodoks cemaatinde; Bizans geleneginin devami olarak ayin ici dramatik unsurlar,
ritmik gecisler, ikonalar etrafinda hareketli ayinler stirdil.

Ayrica Fener ve Kadikdy’deki bazi kiliselerde okul tiyatrolan, dint metinlerin dramatize edildigi
etkinlikler diizenlerdi.

Yahudi sinagoglary; Sinagoglarin kendisi tiyatro mekani olarak kullanilmasa da, Purim kutlamalarindaki mizahi temsiller, ce-
maatin kendi salonlarinda yapilirdi. Bu trenler Avrupa gelenegindeki Purimshpiel ile benzerlik gésterir.

4. Cumhuriyet Ddnemi ve Giincel Yaklagimlar: Tarihi Dini Mekanlarin Kiiltiirel Etkinliklere Agilmasi

Cumhuriyet ile hirlikte Tiirkiye’de, dzellikle kiiltiirel miras niteligindeki kilise, manastir ve sinagog yapilar restore edilerek
“kiltir alani” islevi kazanmaya basladi. Bu siirecte hazi yapilar, sinirli da olsa tiyatro ve performans sanatlarina agildi.

Birkac 6ne cikan 6rnek verelim.

Aya Irini (istanbul): Baslangicta kiliseydi; Osmanli déneminde cephanelik olarak kullanildi. Bugtin konser ve kiiltiirel etkinlik
mekani; zaman zaman tiyatro ve dans performanslarina da ev sahipligi yapiyor. Akustik yapisi sahne sanatlari igin ideal kabul
ediliyor.

Meryem Ana Siiryani Kilisesi (Mardin); Stiryani cemaatinin izniyle kiiltiirel geceler, ilahi dinletileri, bazen dramatik okuma
performanslari yapiliyor.

Eski Rum, Ermeni ve Latin kiliseleri; istanbul, izmir, Mersin ve Antakya’da bazi eski, ibadete kapall ya da kiiltir merkezine
donistirilmus kiliseler cesitli konser gibi etkinlikler igin kullanilabiliyor.

Yine drnekleyelim: Aya Yorgi-Buyikada: kiilttirel etkinliklerle iliskilendirilen bir hac merkezidir. Sakizll Ermeni Kilisesi (Ba-
lat]): restorasyon sonrasi kiiltir mekanlarinin bir parcasi oldu. Eski Latin Katolik kiliseleri (Galata gevresi).
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Sinagoglarda kiiltiirel kullanim

Bilyiik cogunlugu sadece ibadet igin kullanilir; ancak bazi sinagoglar (Sefarad Kiiltiir Merkezi gibi) Yahudi miizigi etkinlikleri
ile yari-performans niteliginde geceler diizenlemektedir.

Ve gliniimiizdeki dini Mekan ve Tiyatro kullaniminin giincel tartismalarina da hakmak lazim.

Kutsallik ve Sanatsal Ozgurliiii arasinda iki farkli griis hakim: Bir yapinin ibadet islevi siiriiyorsa, tiyatro kullanimi genellikle
kabul edilemez. Mekan ibadete kapallysa veya artik cemaat kullanmiyorsa, kiiltiirel etkinlikler daha kolay kabul edilir.

Restorasyon ve koruma sorumlulugu agisindan bakildi§inda, Tiyatro dekoru, teknik ekipman, 1sik, seyirci yiikii gibi unsurlar:
tariht yapilarda risk olusturabilir, bu nedenle Kiilttir Varliklar Koruma Kurulu 6zel izin ister.

Mekanin kimligine saygi ise baska hir tartisma konusudur. Kiiltirel performans yapilacaksa: icerik, dil, mizah, sahneleme sekli
mekanin dini-karakteristik hafizasina uygun olmalidir.

Aslinda Mekan-tarih-performans bulusmasina bilyiik bir firsat géziiyle bakan bir gériiste mevcuttur.

Ozellikle terk edilmis ya da ibadete kapali tarihi dini yapilar icin mekanin ruhu ve tiyatronun anlatisi birlesince cok derin bir
mekansal tiyatro deneyimi dodabilir.

Yazinin burasinda baska hir konuya deginmeden gegmemek gerekir.

Tirkiye tiyatrosunda dzellikle cami ya da kilise icinde gegen dra-
matik sahneler sinirlidir; bu, kiiltiirel hassasiyetlerle ilgilidir. Yine de
dini mekan-ritiiel-performans iliskisini isleyen eserler bulunmaktadir.

Kerbela - Turan Oflazoglu: Eser dogrudan cami ya da mescitte
gecmez; ancak islam tarihindeki ritiiel ve dramatik anlati iliskisini isler.
Turkiye’de dini ritiielin teatral dile déniisiimiiniin gigli érneklerinden-
dir.

Nafile Diinya - Oktay Arayici: Tekke kiiltiird, dini ritiiel ve toplum
iliskisini sorgular.

Mekan teatral degil ancak ritliel atmosfer tiyatral bir dile dénisiir.

Bir Delinin Hatira Defteri (mekana 6zgii uyarlamalar): Tirkiye’de
baz topluluklar eseri Aya Irini veya terk edilmis kiliselerde sahnele-
mistir (metin dini degildir ama mekan ilgisi vardir).

Rumuz Goncagtil (mekan uyarlamalari): Kilise avlularinda yapilan
feminist tiyatro uyarlamalari mevcuttur.

Sahmeran uyarlamalari: Mardin’deki Siiryani yapilarina komsu
avlularda, mit-din-mekan iliskisini vurgulayan mekan-6zgul sahnele-
meler yapilmistir.

Tiyatro Medresesi (Sirince) uyarlamalari: Ortodoks kilisesi yapi-
sinin kalintilari cevresinde yapilan performanslarda ritiiel-tiyatro iliskisi islenmistir.

Yedi Katli Kilise (yerli bagimsiz oyun metinleri): 2010 sonrasi bagimsiz tiyatro yazarlari tarafindan kaleme alinmis, mekan-ta-
rih-rittel baglamini ele alan ¢agdas bir metindir.

Purimshpiel uyarlamalari: istanbul Yahudi cemaatinin topluluk ici oyunlastirmalari, Tiirkiye’de dini ritiiel-komedi iliskisine
ornektir.

Kapadokya Mekan Tiyatrolari icin yazilmis bagimsiz metinler: Ornegin: Golgeler Vadisi, Uc Hagin Sessizligi gibi 6zel olarak dini
vapilar igin yazilmis ama genis yayima agilmamis metinler vardir.

Ve bunlardan ba§imsiz bir oyun daha érnek verelim.

Prof. Dr. Murat Tuncay'in dilimize cevirdigi ‘Everyman Morality Play/insanolu ibret Oyunu’ isimli eser, Alsancak Angelikan
Kilisesi'nde sahneledi.

Tirkiye’de dini mekanlarin tiyatro alani olarak kullanimi dogrudan degil, dolayli ve doniiserek gerceklesmistir. Bizans litiirji-
sinin dramatik diizeni; Osmanlrdaki tekke ritielleri ve cami avlusu performanslari; gayrimiislim cemaatlerin kilise-okul temelli
dramatik anlatilari; Cumhuriyet déneminde kiiltiir merkezine déntisen dini yapilar—tiim bu siirecler dini mekanlar ile performatif
pratiklerin i¢ ice gectifjini gdstermektedir.

Giincel bir perspektifle bakarsak gegmis, bize gdsteriyor ki; dini mekanlar ve tiyatro birbirini dislayan degil, tamamlayan
unsurlar olabiliyordu. Kiliseler, manastirlar, katedraller, basta dinsel ritiiel mekanlar olsa da; ayni zamanda kolektif bellegin,
anlatinin, tiyatronun formatlandigi alanlardi. Bu miras, modern tiyatro pratigi ve kurami igin yalnizca estetik degil, tarihsel,
kiltirel, toplumsal ve etik bir kaynak olabilir.

Glndmizde efer hir tiyatro grubu ya da kiltir-sanat projesi, hem mekanin ruhunu, tarihi degerini hem metnin anlamini
hem de izleyiciyle kuracagi bagi Gnemseyerek hir calisma yaparsa, dini mekanlarin yeniden tiyatro arenasi olmasi, sadece nos-
taljik bir arayis degil; anlamli, derinlikli ve etkileyici bir sanat pratigi duradi olabilir.
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Ritiielden Sahneye: Mitoloji, Mekan ve

Sanatin Koklerindeki Tiyatral Olusumlar
Esin ACIL

Bu yaziy! yazarken soyle hir ticgen doniistimiinii ele almanin dogru olacagini diistindiim. Qyle ya, “mekan, inang, sergileme”
tcgeni, ritiielden dramatik yapiya, kutsal mekandan sahne diizenine, mitolojik tasvirlerden cagdas sanatin anlatim higcimlerine
uzanan sembolik bir dil vard. Ve bu dil, kiiltiirel gelisimin yolunda gok katmanli bir rol Gstlenir.

Tiyatro sanatinin kokeni, insanli§in en eski ortak davranis alanlarindan hiri olan “rittiel”e dayanir. Ritlel, yalnizca bir dini
pratik degil; ayni zamanda hir toplumsal érgiitlenme, hir hafiza alani ve simgesel bir ifade bigimi olarak tarih boyunca varligini
strdirmistiir. Dramatik anlatinin olusumuna ve sahneleme geleneginin bicimlenmesine temel olustururken, diger taraftan mi-
marinin, heykelin ve resmin dogusunu hazirlayan temel zihinsel yapinin merkezini olusturur.

Bu bagdlamda rituiel, yalnizca tiyatronun atasi degil; insanin kendini, evreni ve kutsali anlamlandirma biciminin gérsellestigi
ilk sahnedir.

Ozdemir Nutku “Diinya Tiyatro Tarihi” kitabinda, ilkel topluluklarda ritieller genellikle doga olaylarinin anlamlandirilmasi,
av hasarilarinin kutlanmasi, oliilerin anilmasi ya da mevsim dongilerinin diizenlenmesi gihi islevlere sahiptir diye bahseder ve
devam eder. Ritiieller zamanla: taklit (mimesis), déniisiim (maskeler, kosttmler), tekrar ve tempo (dans-ritim), eslik eden sézlii
metin (ilahi, dua, adit gibi unsurlar icererek dramatik bir yapiya evrildi.

Bu unsurlar tiyatronun ilk dramaturijik bilesenleri olarak kabul edilir.

Ritleller, cogu zaman belirli mitlerin yeniden canlandirilmasi niteli§indedir.

Ozellikle Antik Yunan’da Dionysos killtii etrafinda sekillenen ritiieller tragedyanin temelini olusturmaktadir. Tanrilarin se-
rivenleri, insan ve tanri iliskisi, toplulugun kolektif bilingalti anlatilirken, térensel bir anlatiya déntistir. Mitoloji béylece dramatik
kurgunun icerigini, ritiiel ise bigcimini belirlemistir.

Diinya Sanat Tarihi baglaminda rittiel mekanlari olan tapinaklar, agik hava kutsal alanlar, sunak cevreleri gibi, yalnizca dini
islev tasimaz; ayni zamanda toplulugun toplanma, seyretme ve eyleme alanidir. Bu nedenle mekanin diizeni, ritielin icrasini
dogrudan sekillendirmistir.

Ornegin: Antik Yunan’daki orchestra dairesi, ritiiel dans cemberinin mekansal devamidir. Misir tapinaklarinin prosesyon yol-
lar, térensel gegislerin dnciilii olarak dramatik yiriytisiin sahnelemesini barindirir,

Hatta duvar resimleri ve kabartmalarda mitolojik sahnelerin ardisik hetimlenmesi, erken bir “gorsel dramaturji” olusturdu-
gunu da belirtmek lazim. Yine tapinak ve mabet mimarisinde kullanilan ikonografik program, seyirciyi belirli bir anlati sirasina
yonlendirir. Heykel diizenlemeleri, altar yerlesimi ve mimari akslar, kutsal hikdyenin mekanda “sahnelenmesini” sadlar. Boylece
mekan, yalnizca bir ibadet alani degil; yasayan hir sahne ve anlatinin kurucu unsuru haline gelir.

Tiyatronun sanatsal disiplinlerle kesisimi

Tiyatro, rittielden kopup sekiiler bir sanata dénistirken diger sanat dallariyla stirekli etkilesim icinde olmustur: Mimari, hey-
kel, miizik ve dans, ritiielden devralinan temel estetik unsurlardir. Mitolojik anlatilar, dramatik yapi icin bitmeyen bir kaynak
haline gelir. Sanat dallari arasindaki bu alisveris, rittielin cok disiplinli dogasinin modern sanata uzanan bir devami niteligindedir.

Cafdas tiyatro ise, rittelin yapisal ve simgesel 6gelerini yeniden yorumlamaya devam etmektedir: Grotowski, Artaud gibi
yonetmenler ritiielin arkaik giiciine geri dénmeyi savunmustur. Topluluk tiyatrosu, katiimei ritiiellerden beslenir. Performans
sanatl, bedenin torensel doniisiim kapasitesini modern hir baglamda kullanir.

Simdi bu yazilanlari biraz daha agmak, ritiielin sanatin ve tiyatronun kéklerindeki konumunu betimlemek gerekir.

Yine Ozdemir Nutku hocamiza gére ritlieller, insan topluluklarinin evreni anlamlandirma ihtiyacinin performatif yansimasidir.
Bu nedenle ritiiel, tiyatro ile sanatin dojusunda yalnizca hir baslangi¢ degil, ayni zamanda bigcimlendirici bir modeldir. Cinkd;
kolektif katiim gerektirmesi, taklit ve temsil unsurlari tasimasi, mekani islevsel ve simgesel anlamda déniistiirmesi, mitolojik an-
latilari canlandirmasi tiyatroyu doguran temel kosullari olusturmustur. Av ritiielleri, 6li ggmme torenleri veya bereket ayinle-
rinde gerceklestirilen bedensel hareketler, zamanla dramatik rollerin ve karakter temsillerinin nciilii olmustur. Antik Yunan’da
Dionysos torenlerinin tragedya ve komedyanin icerigini belirlemesi bunun en agik 6rnedidir. Ayni déniisiim: Mezopotamya’da
tanrilastirilmis krallarin térenlerinde, Misir’daki Osiris kiiltiinde, Ortagad Avrupa’sinda kilise ici dramatizasyonlarda gézlemlenir.

Mekanin rittiel yoluyla déniisimune bakacak olursak rittielin mekansal ihtiyaclariyla dogrudan iliskisi oldugunu gériirtiz. Dini
evrende mekanin yalnizca hir ibadet alani degil, ayni zamanda hir sahne olarak isledigini gdsterir.

Kiliseler
Ortacag Bati Kilisesi, tiyatronun yeniden dogusunun temel mekanidir. Paskalya ve Noel dramatizasyonlari, incil sahnelerinin
mekan icinde temsiliyle gelismis; “Quem Quaeritis” diyalogu dramatik formun ilk 6rneklerinden sayilmistir.



Kilise mimarisi ritiieli ydnlendiren bir sahneleme diizeni yaratir. Hristiyan ikonografisi, sahneleme gelenegini besleyen en
eski “gorsel dramaturiji” 6rneklerindendir: Son Yemek, Carmiha Gerilis, Ririlis sahneleri.

Camiler

islamiyet’in temsil karsiti tavri nedeniyle camiler, dramatik betimlemeler icermese de ritiielin performatif 6geleri agisindan
son derece zengindir. Mihrap yonelimi, saf diizeni, minberin vaaz ritiiellestiren konumu, merkezi hiiyiik kubbenin akustigi

ibadet eylemini bir cesit kolektif hale doniistiriir.

Ayrica camilerdeki: hat sanati, geometrik diizen, arabesk motif, 1sik-gdlge kompozisyonu soyut ama tefekkiire dayali bir yapi
goreslligi sunar.

islamiyet agisindan bakarsak; Sema ayinlerindeki dongiisel hareket, Mevlevi ritliellerinde miizik, beden biitiinligt, Zikir hal-
kalarindaki tekrar ve ritim,

dramatik potansiyele iliskin degerlendirmelerle drtiisiir.

Havralar

Yahudi dini pratigi, rittiel anlati ile mekansal diizen arasinda siki bir iliski kurar.

Havrada ritiel, kutsal metnin okunmasi, yorumlanmasi ve toplulukla paylasiimasi tizerine insa edilmistir. Bu yéniiyle: okuma
ritiieli, responsorial ilahiler, toplu dualar

Yahudi geleneginde figtiratif betimleme sinirlidir, ancak: mozaikler (&r. antik sinagoglar), simgesel motifler (menora, aslan,
hayat agjaci), metinsel stislemeler mitolojik kaklerle iliskili sembolik bir gérsel dil olusturur.

Ve mekandan bagimsiz olarak rittielin tiyatrodaki islevine biraz bakalim.

Ritliel térenler, dramatik sanat igin (ic temel 6geyi dogurmustur:

Rol dstlenme (maskelenme, kimlik degistirme). Saman, rahip, ozan gibi figiirler rittielde kutsal bir varlig temsil eder; bu
temsil tiyatrodaki oyuncu figiirtintin ilk 8rnegidir.

Eylemin diizenlenmesi (koreografi ve sahneleme). Ritiieller belirli bir zaman ve mekan diizeninde gerceklesir. Bu yapi, tiyat-
rodaki sahne diizeni ve dramatik zaman algisini sekillendirmistir.

Mimesis (taklit ve canlandirma). Av ritlielleri, bereket torenleri veya tanrisal eylemleri temsil eden ritiieller, tiyatronun
taklitci dogasinin kékenidir.

Rittieller, bir toplumun evreni agiklama bicimlerini, geleneklerini ve degerlerini gelecek nesillere aktarir. Tiyatro, ritiielin bu
islevini modern bicimde siirdiiriir: tarihsel olaylarin sahnelenmesi, toplumsal hafiza temelli oyunlar, kimlik ve aidiyet tizerine
kurulu dramatik yapilarin varlig.
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Modern tiyatrodaki bellek oyunlari (6r. Peter Brook, Ariane Mnouchkine, Mehmet Ulusoy] rittielin bu aktarim islevini yasatir.

Ritlielde seyirci yoktur; herkes katiimcidir.

Bu model, su alanlarda giiniimiize tasinmistir: katilimer tiyatro, forum tiyatrosu (Augusto Boal), sokak tiyatrosu, perfor-
mans sanatindaki “bedensel ortaklik” pratikleri.

Modern tiyatroda seyircinin duvarinin yikilmasi, rittielin katilimcr ruhunun devamidir.

Antik tragedyanin temel islevi Aristoteles’e gore “katarsis”tir; kokeni ritiiele dayanir.

Ritleller, toplumun gerginligini bosaltir, tansiyonunu diizenler. Bu islev: psikodrama, travma tiyatrosu, toplumsal kriz do-
nemlerinde artan performans pratikleri ile giiniimiizde yeniden goriiniir hale gelmistir.

Ritiielin sembolik dili tiyatro estetigini dogrudan sekillendirmistir: maskeler (Afrika térenleri, Japon Noh tiyatrosu), kostiim-
ler, beden hareketinin kutsalligl, miizik ve ritim, ates, su, toprak gibi dogal unsurlarin kullanimi

Bugtin sahne tasariminda kullanilan pek cok sembolik 6ge ritiielin mirasidir.

Haydi birkag érnekle yaziyi bitirelim.

Geleneksel Tiyatro Bigimleri:

Japon Noh ve Kabuki. Noh tiyatrosu dogrudan Sinto ritiiellerinden gelismistir: maskeler, kutsal pavyon bigimli sahne, t6-
rensel ylrlyisler.

Cin Operasi. Konflicyiiscli ve Taoist ritiiel estetiginin devami niteli§jindedir; renk kodlu yiiz boyalar hala ritiiel sembolizmi
tasir.

Tiirk Geleneksel Tiyatrosu. Karagéz: Tasvirlerin “canlandirilmasi” samanik kéklere baglanir.

Kéy Seyirlik Oyunlari: Bereket ritiielleri, 6liim-dirilis temalari, maskeler ve hayvan taklitleri.

Alevi semabhlarinin performatif yonii: Dans, ritim, dongiisel hareket.

Modern ve Cagdas Sahne Sanatlari

Antonin Artaud - “Gaddarlik Tiyatrosu”. Artaud, ritiielin bedensel yogunlugunu tiyatroya geri cagirmis, oyuncuyu neredey-
se kurban roltine yeniden yerlestirmistir.

Jerzy Grotowski - “Yoksul Tiyatro”. Grotowski, oyuncunun bedenini ritiel bir araci olarak kullanmis, seyirci-oyuncu iliskisini
toren atmosferine dondstirmistir.

Peter Brook’un “Mahabharata”si. Hindistan ritiiellerinden beslenen hir mekansal ve térensel estetik modelidir.

Performans Sanati. Marina Abramovi€, Pina Bausch, Reza Abdoh gibi sanatgilar ritiielin bedensel sinirlarini giiniimiiz per-
formanslarina tasir.

Tirkiye’de Cagdas Yansimalar

Koy seyirlik oyunlarinin gagdas uyarlama-
lari. Tiyatro Festivallerinde ve bagimsiz ekipler-
de (BGST, Tiyatro Medrese, Sermola Performans)
ritlielin dramatik yapilari yeniden islenmektedir.

Semah, sema, zikir ritiiellerinin sahne estetigi-
ne etkisi. Bu gelenekler, modern koreografiye ve mii-
zikli performanslara esin kaynagi olmaktadir.

Anma torenlerinin teatral yapisi. Canakkale Anma-
lari, Asure torenleri, Mevlevi Sema Ayinleri toplu performans
niteligi tasir ve tiyatro-sosyoloji iliskisine drnektir.

Yaziyi hitirmeden 6nce su tespiti yapmak yerinde olur. Ri-
tlel torenler: dramatik yapinin kdkenini kur-
mus, oyunculuk ve sahnelemenin temel
ilkelerini belirlemis, toplumsal hafizayi
sekillendirmis, sembolik dili ve estetik
formlari tiyatroya tasimis, giinimiiz
performans sanatlarini derinden et-
kilemistir.

Tiyatro, modern hicimler alsa da
ritiielin temelislevleri hala canlidir: can-
landirmak, aktanim yapmak, arindirmak,
birlestirmek ve kolektif anlam tiretmek.



TASLARIN SIRRINA VAKIF OLMAK

Ferhat OKUYUCU

Hayatimzin en biiylik kararlarindan biri olan meslek segimi kararin verdiginiz gtinii hatirliyor musunuz?
Benimki bir istanbul gezisi sirasinda oldu. Mimar Sinan’in ustalik eserim olarak tammladigt 999 pencereli
Selimiye Camii’yi gezerken oldu. Mimar Sinan’a sorarlar, “Niye 1000 degil?” diye, o da “Bin deyip gegiver-
mek kolay; 999 demeli ki isin biiytikldigii anlasisin.” Cevabini vermistir. Ama benim karar vermemi saglayan
pencereler degildi. Rehber, Mimar Sinan’in Ege bélgesindeki tek yapist olan Manisa Muradiye Camii’ndeki
dénen taslari anlatmisti. Bu taslarin terazi 6zelligini, altindaki matematidi ve gevirip dilek tutanlart blytilci
bir dille anlatmisti. O taslari o kadar merak ettim ki o giin mimar olmak istedim. Daha sonra o taslarin
sirrint anlayabilmek igin gliniimiizdeki mimar-mdiihendislik egitiminin farkin anlayarak bugdiin insaat mii-
hendisiyim. Ege’ye gelir gelmez ilk isim Muradiye Camii’'ye gitmek oldu. Mihrabin yanindaki taslari cevirip
dua ettim. Firsat bulup gidebilirseniz taslart cevirin; yeterince dikkatli dinlerseniz belki edilen dualart bile
duyabilirsiniz.

Camilere yerlestirilen denge taslari (halk arasinda hidrolik denge tasi, agirlik tasi, sarkag tasi, mihrap denge tasi gibi adlarla
da gegehilir) genellikle minarelerde veya kubbe-mihrap gevresinde kullanilan, yapiya statik denge sagjlamak amaciyla konulmus
tas ya da agirlik elemanlarini ifade eder. Ancak bu kavram zaman zaman yanlis anlasilabildigi icin biraz daha detayli agiklamak
gerekir; 6zellikle Osmanl cami mimarisinde siklikla goz ardi edilen ancak yapisal biitinlik agisindan énemli islevler tistlenen te-
razi taslari (oynak taslar), déner taslar ve minare agirlik elemanlarinin mimarlik tarihi igindeki yerini konu edinmektedir. Erken
orneklerine 15. yiizyil Bursa yapilarinda rastlanan bu taslarin, 6zellikle Mimar Sinan déneminde sistematik ve hilingli bir miihen-
dislik hileseni haline geldigi gorillmektedir. Terazi taslar, yapidaki gerilme, oturma ve yiik dagilimi degisimlerini izlemeye yonelik
hir yapi saglig gostergesi islevi goriir. Minarelerde kullanilan agirlik taslari dinamik davranisi kantrol etmeye ydneliktir. Ayrica
halk inanglarinin bu taslara yiikledigi anlamlari da gz ardi etmemek gerekir. Sonug olarak, bu taslar Osmanl mimarli§inin estetik
ve semholik boyutlarinin 6tesinde, gelismis bir yapi fizigi bilgisine dayandi§ini géstermektedir.

Osmanli mimarisi, kubbeli mekan kurgusu, gelismis tasiyici sistemleri ve nitelikli tas isciligiyle bilinir. Bu badlamda yapilarin
statik dengesini karumaya yénelik kullanilan terazi taslari ve doner taslar, cogu zaman fark edilmeyen fakat yapi fizigi agisindan
kritik dneme sahip unsurlardir. Terazi taslari genellikle duvarlarda, giris agikliklarinda veya kemer ayaklarinda konumlanan dzel
islenmis tas bloklar olup, mikro hareketlere izin veren yerlesimleri sayesinde yapinin deformasyon davranisini gézlemlemek igin
kullanitmistir. Minarelerdeki agirlik taslari ve gesitli déner tas uygulamalari da bu hiitiinin parcalaridir.

Terazi taslari, Osmanli cami mimarisinde “oynak tas” adiyla da bilinen, duvar érgust icinde bilingli olarak tam sikistiriimadan
birakilan taslardir. Bu taslar, yapi yiklerinin zaman icerisindeki dagilimina bagli olarak mikroskobik diizeyde hareket edehilir.

Yapisal islevi:

4 Gerilme kontrolii: Duvarlardaki asimetrik yiiklenmeyi ve gatlak olusum riskini gostermek.

4 Kemer-duvar etkilesimi: Kubbe ve kemer yiiklerinin dengeli iletimine yardimci olmak.

4 Temel oturmalari: Diferansiyel oturmalarin izlenmesini saglamak.

4 Yapi dmrii: Uzun vadeli stabiliteyi takip etmeye ydnelik bir “erken izleme teknolgjisi” olarak islev gérmek.

Bu yonuyle terazi taslar, modern yapi saglig izleme sistemlerinin tarihsel bir 6ncilii olarak dederlendirilebilir.

Osmanl mimarisinde terazi taslarinin sistemli bigcimde kullaniimasi, Klasik B8nem mimarlariyla, dzellikle de Mimar Sinan ile
biyik dlctide yayginlasmistir. Ancak bu teknigin kokleri daha erken dénemlere kadar uzanir.

Erken Osmanli Mimari: Haci ivaz Paga (15. yiizyil)

Bursa’daki erken Osmanli yapilarinda, 6zellikle Yesil Camii ve gevresinde, terazi tasinin ilkel 6rnekleri gorilir.

Bu taslar henliz tam sistematik degildir fakat yiik dengeleme amaciyla kullanilmistir.

Klasik Bénem ve Zirve: Mimar Sinan (16. yiizyil)

Terazi taslarini planli ve hesapli bir statik eleman haline getiren kisi biyiik dlciide Mimar Sinan’dir. Her ne kadar benzer islevli
taslara Selcuklu ve erken Osmanl dénemlerinde rastlansa da terazi taslarinin sistemli ve miihendislik temelli bir mimari eleman
olarak kullanimi Mimar Sinan’a aittir.

4 Sehzade Camii (1548)

4 Stileymaniye Camii (1557)

4 Selimiye Camii (1575]

Gibi bilytik agiklikli yapilarda, Sinan’in yapi yiklerini 6lcmek ve izlemek amaciyla terazi taslarini bilingli bir teknik unsur olarak
kullancig goriilmektedir. Sinan’in 8§rencileri Davud Aga, Dalgic Ahmed Aga ve Sedefkar Mehmet Aga da bu yontemi stirdiirerek
17. ylzyila tasimistir.

Minarelerdeki Agirlik Taslari ve Dinamik Davranis

Osmanl minareleri yiiksek ve ince yapilar olmalari nedeniyle riizgar, deprem ve titresim etkilerine karsi hassastir. Bu ne-
denle bazi minarelerde, genellikle serefe alti bilesimlerinde veya gdvde iglerinde agirlik taslari ya da kursun agirliki denge unsur-
lar kullanilmistir.

Yapisal islevleri:

4+ Agirlik merkezini asagt cekerek salimmi azaltmak,

4 Deprem enerjisini dagitarak kontrollii esneme saglamak,
4 Titresimleri séniimleyerek minarenin stabilitesini artirmak.

Bu taslarin cogu disaridan gérilmez; halk arasinda “sarkag tasi” gibi adlarla anilirlar. Guinimtizde popiiler olan deprem izo-
latorlerinin atasi sayilahilir.

Mihrap Yakinindaki “Denge Taslari®

Benim asil bu yaziyi yazarken yola ¢iktiim déner taslar, kimi cami avlularinda, revaklarda veya belirli duvar bloklarinda go-
riilen, temas yiizeyi cilali oldugu icin hafifce donebilen taslardir. Bu hareket genellikle ustalarin gerceklestirdigi hassas isgilik ve
tolerans payindan kaynaklanir.

4 Tasin temas ylizeyinin hafif konik islenmesi,

4 Isil genlesme ve oturmaya bagli dogal hareket,

4+ Agirlik merkezinin dengeli tasarlanmast

Tasin donmesine olanak tanir. Bu dénme hir yapisal sorun degil, ustalik géstergesidir. Bazi eski camilerde mihrap arkasinda
goriilen belirgin tas drintilerine halk arasinda “denge tasi” dendigi olur. Bunlar genellikle:

4 Siisleme veya striiktiirel tas dizilimleri,

4 Duvarin kalinlastirdmasi,

4+ Agirligin dagitdmast

icin kullanilmistir. Mermerin zarif isciligi de 6n plandadir. Ancak bunlar gercek anlamda fiziksel bir sarkag ya da sabit agirlik
degildir; daha ¢ok mimari diizen elemanlaridir.

Kubbe ve Kemerlerdeki Agirlik Taslari
Kubbe, kemer ve tonoz gibi klasik islam-Tirk mimarisinde tastyici sistemlerin kararliligi igin kilit tasi ve baski taslari kritik
oneme sahiptir.




4 Kilit Tag1: Kubhenin tepe noktasindaki merkez tasidir. Tim yapiyi “kilitler” ve dengeyi saglar.
4 Baski Taglari: Kubbeyi disa agilmaya karsi dengeler. Agirligi yan duvarlara iletir.

Cami duvarlarindaki “Doner Tas” (Hareketli Kilit Tas1 / Sirli Tas)

Bazi cami duvarlarina dzel hir tas yerlestirilmistir ve bu tas hafifce doner veya sallanabhilir.

Yapisal islevleri:

4 Tasin fazla sikismasint engeller,

4 Duvarin nefes almasini saglar.

Bu taslar genellikle kilit tasi tarzinda, sert mermerden ve diizgiin yiizeyli islenmis tek bir bloktur. D6nmesinin nedeni yapi-
daki 1si-genlesme hareketini tolere etmesidir.

Halk inanclar

Halk inanisi hazi holgelerde su sekildedir:

4+ “Tas kolay déniiyorsa minare saglamdir.”

4 “Dénmezse deprem olur.”

4 Bayram giinlerinde tas déndtiriilerek dilek dilenmesi.

Bunlar cok daha gesitlendirilehilecek kiltirel yorumlardir.
Manisa’ya gitmeye vakti olmayanlar igin izmir’de 6rnedi yok mu tabi ki var;

Donertas Sebhili (Tilkilik)

Sehil, izmir’in Konak ilgesinde, Tilkilik / Basmane bolgesinde, Anafartalar Cad-
desi ile 945. Sokak’in kdsesinde yer alir. Gitmek isterseniz. Bazi kaynaklarda yapi
hem sehil hem gesme islevine sahip olarak tanimlaniyor. 1814 yilinda (H. 1229) Os-
manzade Seyyid ismail Rahmi Efendi tarafindan yaptirilmistir. Cephe tamamen
mermerle kaplidir ve bitkisel motifler, hat bezemeleri gibi siislemeler bulunur.
Sehilin hizim konumuz ile olan ilgisi ise kosesinde yer alan yuvarlak mermer sii-
tlndir. Bu sttun “donebilir” dzelliktedir. Bu siitun, halk arasinda “denge tasi”
gibi bir islevle de yorumlanmistir: Yapinin saglam olup olmadigini anlamak icin bu
tasin dénme ozelligi kullanilmistir.

Bir baska inanisa gdre, bu tasi elle dénddiren kisilerin dileklerinin gerceklese-
cedi dustinulirdd. Bazi kaynaklara gore “donerse saglamdir, dénmezse deprem
beklentisi vardir” gibi bir halk inanisi vardir.

(Restorasyon bu konu ile ilgili 6. sayimizda Yapilarin ruhunu aramak adli yazi-
mizda bulunmakta; ckumanizi tavsiye ederim.)

Donertas Sehili 2006 yilinda izmir Bliyiiksehir Belediyesi ve iZSU tarafindan kapsamli bir restorasyondan gecirilmis. Res-
torasyon sirasinda, Donertas stitunu temizlenmis ve yeniden dénmesi saglanmis. Ayrica sebilin gesme béliimii restore edilerek
musluk ve su tesisati yenilenmis.

Yapinin Mimari ve Sanatsal Ozellikleri:

Sehil, Tiirk Barok ve Rokoko Uslubunun izlerini tasir. Kabartma mermer bezemelerinde lale, meyveli kaseler, bitki motifleri
gibi kompozisyonlar vardir. Cephe panolarinda hat yazilari, siislemeli kaside beyitleri ve matifler bulunur.

Guniimuizde Durumu ise:

Sehil hala ayaktadir ve restorasyonun ardindan yapi koruma altindadir. Ancak gliniimiizde sehilin su verme islevi tam olarak
aktif degil, maalesef.

Oraya kadar gitmisken gok yakininda Emir Sultan Turbesi var; tiirbe ayni zamanda acik hava miizesi olarak islev gormekte.
Mezar taslarinin ince tas oyma iscili§ini gdrmenizi cok isterim. Giderken haber verirseniz ekipge size rehberlik yapmaktan onur
duyariz.

Konumuzu 6zetlersek:

Yer Tas Turll Amaci

Minare Agirlik / Sarkag tasi Rizgar ve depreme karsi denge
Kubbe Kilit tas Kubbeyi ayakta tutmak

Kemer Baski taslari Yanal kuvveti karsilamak

Mihrap cevresi Diizen / taslyici taslar Duvarin statik biitinltgini saglamak

Halk inanisi Dilek tasi Sembolik anlam

SANATSAL SEZGi VE HAFIZA ODAKLI RESTORASYON

Filiz SUNNETCIOGLU / Nakkas. Ozgiin Baski Resim ve Kukla Sanatgisi

“CAMILER”

“Sanat Tarihi, Kiiltiirel Miras, Mekansal Hafiza, Sezgisel Kavrayis Ve Estetik Duyarlilik *

Yiizylllar boyunca kutsal mekanlardan biri olan camiler konumlanma ve stireklilik araciige ile sessizce gok sey anlatirlar.
Toplumun ortak ruhunu tasiyan, iz birakan hikayelerin, olaylarin tarmgidirlar. Tasin, 1sigin, sesin ve rengin birbirine temas ettigi
bu yapilarde; ritiieller, yasam ve éliim, acilar, umutlar toplu bir cagri ve yakarisa déndistir. Her gatlak, her solmus motif, her renk
ddnglisti; bir dénemin sessiz tamigi, anlatiimamis hikéyelerin fisitisiclir.

| Nitelikli kiltdir varligi olan tarihi camiler, yalmizca tas
ve hargla insa edilen bir ibadet mekant degildir. Mimari-
den dnce bir hafiza mekémdir. Kubbesi gékytiziine agilmis
bir cagri, minaresi topraga tutunmus bir kéktiir. O, yliz-
yularin nefesiyle yogrulmus, insam ruhani diinyaya tast-
yan bir képriidiir. Var oldudu stirece konusur; sessizlikte,
isikta, gélgede, renklerde... Bu nedenle, camiye dokunmak;
yalnizca duvart enarmak degil, sessizligi duymak, gecmisle
konusmak ve gériinmeyeni gérmek demektir.

“Yapinin Ruhu”

Mekan, Hafiza, Toplum, Ritiiel
Mekadnin insana, insanin Mekéina Dokunusu

Cami restorasyonu, mekani canlandirdijl kadar insani
da donistirir. Bu sureg, yalnizca gegcmisi korumak igin
vapilmaz; gelecege ait bir biling yaratmak icindir. Ciinki
bir cami, restore edildikten sonra sadece “yenilenmis hir
yapl” olamaz; yeniden nefes alan, konusan ve dgreten hir
varlik haline gelir.

Restorasyon sonras! iceri giren biri, bazen yalnizca
duvarlara bakmaz; sessizlikte yankilanan zamana kulak
verir. O sessizlikte bazen bir nakkasin dua ederken miril-
dandigy sézleri, bazen bir hattatin sabrini, bazen de emegin
derin anlamini duyar. Bir camiyi korumak, onu cam muha-

fazaya kaldirmak degildir. Onu bugiinle, insanla, zamanla
tekrar bulusturmaktir. Cami, yasayan hir varliktir; nefes
alan, tanrisal cagriyi tastyan, sesle, renkle, i1sikla, gélgeyle
konusan ritiielleri yasatan kolektif bir bellek mekanidir.

Restorasyon suregleri ise bu mirasi koruma adina ya-
pilirken, kimi zaman sanatin ruhunu térpileyen teknik mii-
dahalelere déniisehiliyor. Bir camiyi karumak, onu sadece
fiziksel varliginda muhafaza etmek degildir. Asil korunma-
si gereken, o yapinin ruhy, yani insanla, zamanla ve hafi-
zayla kurdugu bagdir. Bir restorasyon sirecinde ¢atlak-
lari kapatmak yerine onlarin ardindaki sirlar aranmalidir.
Mimar Sinan’in “sesin mekanla olan iliskisini diisiinerek”
hiraktigi akustik sirlar, kubbeye islenen bezemelerin isikla
kurdugu gorsel diyalog, mihrapta yankilanan yakarislarin
titresimi bunlarin hepsi binanin dékiilen sivalarindan gok
daha kiymetlidir.

Yapisal hafiza ¢ok katmanli hir deneyim sunar. Her
katmaninda ortaya cikan parcalarla aramizda gériinme-
ven haglar vardir. Rilin sustugu yerde varligini stirdtiriir
gecmisten bize ne sunup getirecedini fark etmek, analiz
etmek bizi giclendirir. Bu yizden restorator ve nakkas
tarihi yapinin her katmaniyla bitiinlesmelidir. Hem kendi
icinde hem de toplumsal bellege karsi sergiledigi olgun ve




dengeli davranis bigimini tanimlayan etik bir siireg icinde. Bir restoratdriin firgas), sadece boya tasimaz; gegmisle gelecek ara-
sinda kurulan képriiniin tam ortasinda durur. Her firca darbesi bir istek ve cagr, her onarim evrendeki diizenden ders gikarmak
gibidir. Ne cok eklemek gerekir, ne de ok silmek. Tipki hayat gibi: Fazlaligi atmak, 6zii gérinir kilmak.

“Bezemelerin Sanatsal Dili®

Tasta, Boyada Ve Desende Saklt Hafiza, Ustalik Ruhu

Bezemelerin Semiyotik Ve Manevi Yéni

Islam Estetigji, Sembolik Renkler, Geometrik Anlam

Cami bezemeleri, ylizeyde goriinen siisleme olmanin gok dtesindedir. Sanat tarihinde inancin gérsel dili olarak karsimiza
gikar. Duvarlarda, kubbelerde, mihrap nislerinde gériilen her motif; bir dénemin renk anlayisini, teknik becerisini ve ruh halini
yansitir. inang estetigini ve sanatgisinin sezgisini bugtine tasir. Bu nedenle cami bezemelerine bakmak, aslinda hir toplumun za-
man icindeki estetik hafizasini okumaktir. Hat sanatinin zarafetiyle birlesen bir ¢agri dilinin en yalin anlatim bigcimidir. Renklerin,
motiflerin, hatlarin, geometrinin ve hitkisel desenlerin i¢ ice gectigi bu yiizeylerde, inancin soyut boyutu somut hir gérsellige
doniistir. Bu yiizden, her cami bezemesi ayni zamanda manevi bir kompozisyondur; sanatla inang arasindaki o ince bagi kuran.
inancin gorsel dili, hatta sessiz bir zikir gibidir.Renkler yiizeye degil, ruha dokunur. Motifler, sadece desen dedil, diizen fikrinin,
sonsuzlugun ve tevhid distincesinin gérsel karsiigidir. Bu nedenle Osmanli ve Selguklu stislemelerinde gériilen her cizgi, sadece
estetik degil, ayni zamanda metafizik hir ggndermedir. Kara Memi’nin cigekleri, dogadan ¢ok ‘diizen’ {izerine diistiniir; Stiley-
maniye kubhesindeki hat hezemeleri yalniz yazi dedil, ritim tasir; Rlistem Pasa Camii’nin ginileri renk ile 1sik arasinda kurulan bir
soylesidir.

Yiizyillar boyunca siiregelen hir siisleme geleneginin bezemelerin dogusu, Selguklu ve Osmanli dénemlerinde islam esteti-
giyle sekillenir. Geometrik ve bitkisel motifler Tanrr’nin hirligjine ve evrensel diizeni simgeler. Bu gelenek, kdklerini Orta Asya’nin
geometrik érgiilerinden, Selcuklu’nun giniyle kurdugu diizen duygusundan ve Osmanli’nin doga ile yaziyl harmanlayan inceli§in-
den alir. Her dénemde farkli bir teknik, farkli bir ifade bigimi ne gikar; ancak tiimiinde ortak olan, diinyevi giizelligin ilahi diizene
dair hir isaret olarak algilanmasidir.

islam sanatinda figtiratif tasvirin sinirlandirimasi, sanatcinin géziinii soyuta ve diizene cevirmistir. Bu durum, bezemede
gdriilen ritmik tekrarlarin, sonsuza agilan geometrilerin ve bitkisel motiflerin kaynagini olusturur. Bir dairenin icindeki sekizgen,
bir kivmimin icinden ¢ikan sonsuz yapraklar, Tanri’nin birligine, evrenin sonsuzluguna ve diizenin stireklilifine génderme yapar.
iste bu nedenle cami bezemeleri, sadece goize dedil, ruha da hitap eden bir sessiz zikirdir. Selcuklu dénemi yapilarinda (Konya
Karatay Medresesi, Sivas Gokmedrese) goriilen ¢ini mozaikler, gokyiizilyle yery{iziini birlestiren bir renk tefekkiirii gibidir.

Osmanli déneminde bu soyut dil, kalemisi teknikleriyle duvarlara, kubbelere, kemerlere tasinir. 0smanli cami bezemelerinde
her dénemin ayri hir Gslubu vardir. Ornegin; Klasik dénem Siileymaniye’nin kubbe gecislerindeki hat bezemeleri ve Riistem Pasa
Camii renk dengesi, ritmik desenler, hatla bezemenin uyumunu sunar. iznik cinilerindeki lale motifleri... Gec dénem icin Nuruos-
maniye ve Laleli Camileri bati etkisiyle gelen rokoko ve barok kivrimlar bu gelenegin en olgun érnekleridir. Bu Usluplar, yalnizca
malzeme dedil, sanatginin sezgisel denge arayisiyla ortaya gcikar. Her motif bir “dua”, her renk gegisi hir “nagme>dir. Dolayisiyla,
bu bezemelere yapilan her teknik miidahale, bir anlamda sanatginin sesiyle yeniden diyalo§a girmek anlamina gelir.

Bati sanatinda goriilen bezemelerde “sanatgi imzasi” aksine, nakkas adini hilingli bi-
cimde geri geker. Bu, “ben” degil “hiz”in; bireysel ifadenin degil manevi temsilin 6n
plana ciktidi bir anlayistir. Sanatgl burada tanriy yiiceltmek igin tretir; dolayi-
siyla her motif, bir bakima tevhid diistincesinin gorsel karsili§idir. Bu bakis,
bezemenin dogasinda hem tevazu hem de derin bir sezgisel 6zgiirlik
barindirir. Ancak bu soyutlama, bigimsel bir sadelesme degil, derin bir
anlam katmanlasmasi getirir. Ornegin, 16. yiizyilin Ginlii nakkasi Kara
Memi, cicek motiflerine dyle bir zarafet ve ritim kazandirmistir ki,
her desen artik dogay! degil, doganin icindeki diizen fikrini anlatir.
Sanatgl burada hir doga gozlemcisi degil, bir anlam kasifidir. Do-
layisiyla cami bezemeleri, sadece estetik bir sis degil; dusiinsel
hir sistemin gérsel tezahiiridiir. Bu sistemde her ¢izgi, her renk,
her oran hir anlam tasir: Mavi, goksel olani ve sonsuzlugu,Kirmizi,
yasamin sicakligini, Altin, ilahi 1s161, Yesil, cenneti ve yeniden dogusu
simgeler.

Sanatin bu derin sembolik yapisi, bezemeleri yiizeysel bir deko-
rasyondan kurtarir; onlari zamanin étesinde bir anlam dili haline ge-
tirir. Bu dilin 6zgtnliig, ustalarin elinde yiizyillar boyunca birikmis olan
gizli bilgiye dayanir — motifin orani, rengin karisim orani, yiizeyle hoyanin
temasi gibi gériinmez ayrintilar, aslinda kiiltiirel hafizanin kendisidir. Ne yazik

Riistem Paga Camii

ki, modern restorasyon uygulamalarinda bu hafiza gogu zaman teknik standartlar arasinda kaybolmaktadir. Bir bezemeyi sa-
dece kimyasal hilesenleriyle coztimlemek, onun ruhunu anlamaya yetmez. Ciinkii bezeme, yalnizca “yapilan” degil, ayni zamanda
“yasanmis” hir sanattir. Ve her dokunus — ister usta eliyle, ister restoratdr firgasiyla olsun — bu hafizayla kurulan bir diyalogtur.

“Restorasyonun iki Yiizii”

Yenilemek Degil, Dinlemek

Sanatsal Sezgi

Bilimsel Restorasyon Ve Etik Sinirlar

Yiizyillarin yorgunlugunu tasiyan bu bezemeler, zamanla solup dakiiliir. Toz, nem, deprem, yanlis temizlik veya ilgisizlik; bir
dinemin sanatgisinin biraktidji izleri silmeye baslar. iste tam bu noktada “restorasyon” devreye girer. Ancak burada temel me-
sele sudur: Bir eseri korumak mi, yoksa onu yeniden yaratmak mi?

Restorasyon sadece bu hikayeleri onarmak degil, onlar yeniden duyulur kilmak; gériinmeyen anlam katmanlarini giin yiiziine
cikarma gabasidir. Yapilarin ruhunu yok etmeden yeniden canlandirmanin sanatidir. Diizeltmek dedil, anlamaktir. Yenilemek de-
gil, dinlemektir. Restore edilen yapilarda; incelikle ve hiiyiik bir ustalikla ériilmiis her tasin hafizas, {istiine naksedilen her desen
ve renklerin gagrisi vardir. Bir caminin duvarlarina sinmis olan renkler, yalnizca estetik tercih degildir; o dénemin tanigi olarak
kiltiiriing, hafizasini yansitir. Lacivertin derin diistinceyi, toprak tonlarinin yalin bir algak gonilliiliikle kéklenmeyi, altin sarisinin
guiclil bir dinsel saygi uyandiran 1sigi simgeledigi bilinirdi. Bu renkler sadece yiizeye degil, ruhun katmanlari askla islenirdi, nak-
sedilirdi.

Restorasyon, sanat tarihinin en hassas kavramlarindan hiridir. “Onarmak” fiilinin ardinda, kimi zaman yeniden dogus, kimi
zamansa kuilttirel unutulus barinir. Ciinki yapilan her miidahale, sadece hir ylizeye degil, ayni zamanda bir anlama, bir sanatginin
sesine, hir dénemin estetik diline dokunur. Bu nedenle, cami bezemelerinde yapilan restorasyonlarin tartismasi yalnizca teknik
hir mesele degil; ayni zamanda etik, estetik ve kiiltirel bir sorumluluk alanidir.

Restorasyon, basit bir teknik miidahale degildir. Aksine, muhafaza ile sezgj, bilim ile duyarlilik, tarih ile siirsellik arasinda ku-
rulan bir diyalogdur. Bir tasin yiizeyindeki patinayi silmek, sadece bir lekeden kurtulmak degildir; coju zaman zamanin biraktigi
siiri, ustanin parmak izini silmektir.

Restaorasyon; bir yapinin sadece fiziksel hiitiinlii§iinii degil, ayni zamanda onun ruhunu, atmasferini ve hafiza katmanlarini
korumaktir. Clinkil bazen hir catlak, sadece hir hasar degildir; belki de ylizyillar 6nce dua ederken eli titreyen hir hattatin izidir.
Kapatmak mi gerekir, yoksa karumak mi?

Sanat tarihcisi Alois Riegl’in séziinii hatirlamak gerek:

“Tarihi deder, eserin yaslanma hakkina saygi duymaktan geger.”

Restorasyon, bir sanat eserini gegmisten bugtine tasimak icin yapilan en hassas miidahale bigimidir. Amag; yapinin 6mrini
uzatmak, zamanin yipratici etkilerini durdurmak ve 6zgiin malzemeyi korumaktir. Ancak restorasyon, yalnizca teknik bir onarim
suireci degil, ayni zamanda sanatin anlam katmanlarini yeniden okuma stirecidir. Restorasyon siireci, hilimsel titizlik ile sanatsal
sezginin birlestigi noktada basarili olur. iste bu nedenle, “bilimsel dogruluk” ile “sanatsal sezgi” arasinda kurulacak denge, eserin
gelecedini belirler.

Bugiin Turkiye’de pek ¢ok cami restorasyonunda karsilastigimiz temel problem de bu sinirin belirsizlesmesidir. Bilimsel ko-
ruma ile sanatsal duyarliik arasindaki ¢izgi bulaniklasmakta; “yenileme” adina yapilan bazi miidahaleler, eserin orijinal kimligini
ve ruhunu golgelemektedir. Restorasyon, goriinmeyeni gérmek icin yavaslamayi bilmektir. Bir cami restorasyonu gerek mimari,
gerek sanat, gerekse manevi anlamda, aslinda biiyiik bir "yavaslama" eylemidir. Yiizeyleri hassasiyetle kazirken zorluga karsi
dayanikliligi, renkleri agifja gikarirken agirbaslilikla ve biiyiik bir ciddiyetle , hatti izlerken yalinligi algilar insan.Farkli disiplinleri bir
araya getiren Restorasyon siireci kolektif yapi ve etik degerleri icinde barindirmaktir. Bu yapilar duygusal bélgelerdir; iyilesme,
kimlik ve kolektif hafiza alanlaridir. insanin kékleriyle bagini yeniden kurmasidir.

Bir duvar bezemesi, sadece pigmentlerden ve baglayicilardan olusmaz; ayni zamanda ustanin ritmi, dokunusu, hatasi ve
duygusu ile var olur. Bu 6zellik, onu siradan bir boyal yiizeyden ayirir. Dolayisiyla restorator, bir sanatginin “izine” midahale
ettigini bilerek hareket etmelidir.

Mimar, Restorasyon Uzmani Ve Mimarlik Tarihgisi Zeynep Ahunbay’in sozleriyle:

“Restorasyaon, bir eseri yeniden yapmak dedil, onunla zamanin biraktigi hasari birlikte yasatabilmektir.” (Tarihi Cevre Koru-
ma ve Restorasyon, 1999)

Bu anlayisa ragmen, giiniimiizde bircok uygulamada teknik miidahale sanatsal duyarliigin 6niine gecmektedir. Ornegin, cami
bezemelerinde orijinal baya tabakasi tizerindeki patina — yani zamanin birakti§i ince renk degisimi — “kir” olarak algilanip tama-
men temizlenmekte, yiizey plastik parlaklifina biiriinmektedir. Bdylece eser, gegmisle bagini yitiren yeni hir yiizey haline gelir.
Bilimin geregi, sanatin sessizligiyle bulusmadiginda...

Restorasyon ilkeleri, 1964 tarihli Venedik Tiizigi’nde agikca tanimlanmistir: “Restorasyon, yapinin tarihsel ve sanatsal de-
gerine sayqi cercevesinde, 6zgiin malzemenin korunmasina yoneliktir.” Yani mudahale “tamamlama” degil, “koruma” amacini
tasir.



Ancak Tiirkiye’de bazi projelerde bu ilke, “yeniden yapim” anlayisina déniismektedir. Son yillarda gtindeme gelen hirkag 6r-
nek bu durumu agikca gsterir: Amasya Gékmedrese Camii (2019) restorasyonunda, orijinal kalemisi desenlerin izleri silinmis;
duvarlar endustriyel boya ile bastan boyanmistir. Renkler ilk bakista “temiz” gériinse de, 6zgiin ton gecisleri ve desen karakteri
kaybolmustur. Bursa Yesil Turbe restorasyonunda, cinilerin asiri temizlikle mat dokusunu yitirdigi, parlaticigi ve degistirme
sonras! dokuldiigi gozlemlenmistir. Bu durum, zamanin getirdi§i ruhu ortadan kaldirmistir. Edirne Selimiye Camii’nin bazi ka-
lemisi onanimlarinda, renk yogunluklar ézgiin érneklerle tutarsiz ¢ikmis; asir doygun renk kullanimi, kompozisyonun dengesini
bozmustur.

Bu drneklerde goriilen ortak hata, eserin yaslanma hakkinin elinden alinmasidir. Bir sanat eseri yasar, soluk alir, soldukga
derinlesir. Restorasyon, bu yasanmisligi yok etmek degil, onunla baris icinde bir denge kurmaktir.

“Sezgi ve Bilimin El Ele Olmasi Gereken Nokta®

Usta Elinin Ritmi,

Yasama Dederi

“Restoratdr = Gegmisle Kurulan Képrii®

ideal restorasyon, teknik uzmanlikla sanatsal sezginin bulustugu yerde miimkiindiir. By, pigment analizlerinin yapilmadigi
bir romantizm dedil; tersine, bilimi estetikle harmanlayan bir bilinctir. Bir restoratdr, laboratuvar sonuclarini yorumlarken ayni
zamanda su soruyu da sormalidir: “Bu renk, usta goziyle secilmis olsaydi nasil gériinirdii?” Bu tiir sezgisel yaklasimlar, Av-
rupa’daki bazi koruma merkezlerinde de temel ilkedir. Ornegin Floransa Opificio delle Pietre Dure veya Venedik Restorasyon
Enstitiisti, uygulamalarinda hem kimyasal analiz hem de sanat tarihsel islup ¢8ziimlemesini hirlikte yiriitir.

Turkiye’de de benzer hir yaklasim, Topkapi Sarayi Harem Dairesi Restorasyonu (2013-2017) sirasinda uygulanmistir. Pigment
analizleri yapilmis, renk rekonstriiksiyonlari sanat tarihgileri ile birlikte degerlendirilmis, dolayisiyla orjinal dokunun ritmi korun-
mustur. Bu galisma, hilimle sezginin bulustugunda ortaya gikabilecek nitelikli sonuglara érnektir.

Restorasyonun Gériinmeyen Yiizii:

Teknik ve Sanatsal Hatalar

Zanaatin Unutulan Rolii

Modern restorasyonlarda siklikla unutulan bir diger unsur da usta zanaatkarin el emegidir. Eskiden her kalemisi ustasi, de-
senin tekrarinda kendi el ritmini korur; minik farklarla esere bir “canlilik” kazandirirdi. Bugiin, kalip baskilar, lazer kesimler veya
stencillerle yapilan uygulamalar, bu “yasayan” ritmi yok eder. Sonug, milkemmel ama ruhsuz hir yiizey olur.

Sanat tarihcisi Oktay Aslanapa’nin dedigi gibi:

“Tuirk bezeme sanatinin giizelliii, simetriden ¢ok ritimdedir.” Bu ritmi ancak el bilir; makine degil.

Sonug olarak, cami bezemelerinde restorasyonun iki yiizii vardir: Bir yanda bilimsel titizlik, 6te yanda sanatsal sezgi. Gergek
koruma, bu ikisinin birhirini tamamladi§i noktada mimkindir. Clinki bir cami bezemesi, yalnizca teknik bir yiizey degil; zamana
yazilmis bir dua, renkle yapilmis bir zikir, insan elinin Tanr’'ya uzanan cizgisidir. Ve o izgiye dokunmak, her seyden énce bir sayg
meselesidir. Etik restorasyon, gecmisi silmek degil, onunla diyalog kurmaktir.insa ettiklerimizden cok, koruduklarimiz bize aittir.
Cami bezemelerinde restorasyonun sanatla, teknikle ve hafizayla kurdugu karmasik iliskiyi anlamak; dogru miidahalenin sinirla-
rini sorgulamak ve helki de en 6nemlisi, sanatin kendi hafizasini karumanin yollarini yeniden diisiinmek...

Ozel Arsiv ve Platform Onerileri

Killtiir ve Turizm Bakanligi - Kiiltiir Varliklari Fotograf Arsivi

- Tiirkiye’deki tescilli camilerin bezemeleri, yapisal detaylar, restorasyon dncesi-sonrasi fotograflar. Ozellikle Selguklu, Bey-
likler ve Osmanli dénemi bezemeleri agisindan zengin.

Vakiflar Genel Midiirliigii Arsivi
- Vakif camilerinin (Slileymaniye, Riistem Pasa, Beyazit, Edirne Selimiye vb.) kalemisi, ¢ini, kiindekari detaylari. Cok genis bir
tasinmaz kiiltir varlig fotograf koleksiyonu.

iSAM (islam Arastirmalari Merkezi) - Gorsel Arsiv
« Osmanli mimarisi, erken dénem cami bezemeleri ve hat sanati tizerine yiiksek ¢ozundrliiklii gérseller. Minber, mihrap,
kubbe ici kalemisleri zengindir.

SALT Arastirma - Mimarlik Arsivi

- 19. ve 20. yiizy!l restorasyon fotograflari

- Eski istanbul camilerinin belgeleri, réloveler, gizimler
- Osmanl dénemi gezgin fotografilarinin goriintileri

The Met Museum Open Access (New York])
- iznik ginileri, Osmanli kalemisi Grnekleri, erken dénem islam geometrisi.
- Yilksek ¢oziinirlik ve telif serbestligi (OASC).

Victoria and Albert Museum - Islamic Art Collection
- Osmanl kalemisi 6rnekleri, seramik ve desen koleksiyonlari.
- Motif arastirmalari icin idealdir.

Smithsonian Freer & Sackler Galleries

- Erken dénem islam pigmentleri

- Selcuklu dénemi renk paletleri

- Cini fragmanlari ve geometrik diizenlemeler

Louvre - Islamic Art Department
- Anadolu Selgcuklu kabartmalari ve mozaik érnekleri
- Renk ve stil karsilastirmasi icin akademik degeri yiiksek

Archnet

MIT & Aga Khan Trust ortak projesi

- Cami mimarisi ve stislemeleri icin diinya capindaki en genis acik erisimli gérsel arsiv. Turkiye camileri icin binlerce fotograf
icerir.

Digital Public Library of America (OPLA)

- Tarihi Amerika fotografcilarina ait Osmanli dénemi istanbul ve Anadolu cami gériintiileri.

Europeana Collections
+ Cini, seramik, motif gizimleri ve erken dénem fotograflari.

Ozellikle CAMi BEZEMESiI icin Alt Baslik Bazli Oneriler

Kalemisi (Kubbe, pandantif, mahfil, pandantif gegisleri)

- Siileymaniye Camii arsivi (Vakiflar)

- Bursa Yesil Cami - klasik devrin 6ncesi erken érnekler (KTB)

« Divrigi Ulu Cami - kiymetli tas ve renk kullanim érnekleri (UNESCO arsivi)

Cini Siisleme

- Riistem Pasa Camii yiiksek ¢oziiniirliklii ciniler (Vakiflar)
- Topkapi Saray! Cinili Kdsk koleksiyonlari (Miize Arsivi)

- Met Museum iznik cini koleksiyonu

Pigment - Boya - Restorasyon dncesi yiizey analizi
- ICCROM fotograf arsivi
- Getty Conservation Institute



Oliim: Monolog ya da Karsi Sdylem
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Dr. Ggretim Uyesi, izmir Ekonomi Universitesi,
icmimarhik ve Cevre Tasarimi Béliimii

Olim, Genel Bir Bakis

Oliimiin toplumlar icindeki anlami onun sosyal hayattaki rolii ile iliskilidir. ilk bakista 6liimiin sosyal hayatin biitinliigii ve de-
vami icin tehdit oldugu 6ne siirilebilir. Ancak Abramovitch’e gore, sosyal striiktiirler toplumsal aktivitelerin devami icin élime
karsi bir takim “sembolik ortiiler” kullanirlar. Bu sembolik értiler 6liim karsisinda dehsetin bastinlmasina karsi élimii toplumu
muhafaza eder ve toplumsal aktivitelerin devam etmesini saglar. Geleneksel toplumlar sosyal davranis bicimleri olarak keskin
normlara sahiptirler, 6lim ritlelleri gibi. insanlar dlimle karsilastiklarinda nasil davranacaklarini kesin olarak bilirler. Modern
toplumlarda ise topluma rehberlik edecek sosyal roller netligini yitirmistir, durum zor karsilanir, tepkiler daha muglaktir. Bu
degisimin nedeni 6liimiin ve yasamin modernite ile degisen anlami ve modernitenin yasami ve 6élimii gindelik hayat icinde nasil
kompoze ettidi ile ilgilidir.[1] Geleneksel toplumlarda yasam ve 6lum arasinda kurulan striktiir “diyalog”sa modernitenin liimle
kurdugu iliskinin ancak monologdan ibaret oldugu séylenehilir. Guncel toplumlarda yasamla &lim arasindaki bag kopmustur.
Kearl’e gore, kopuklugun nedenini arastirmak icin, “6liilerin nerede oldugu” gibi bir soruyla yaklasirsak, Dogu ve Bat igin verilen
cevaplar farkl olacaktir. Baty, 6liim sonrasi hayatin cevahini bireysel yasamin ardina koyar ve yine birey {izerinden okurken Dogu
icin sorunun cevabi sahsi hayatin cok Gizerindeki bir “birlik alemi”ne katilmak olacaktir. [2]

llich’e gore, tim toplumlarda baskin &liim imgesi yaygin saglik kavramini belirler. Belirsiz bir tarihte gerceklesecek belli bir
olayin toplumsal yonden kosullanmis beklentisi olarak bylesi bir imge, kurumsal yapilar, kéklii mitoslar ve hakim toplumsal ka-
rakter tarafindan sekillendirilir. Bir toplumun 6lim imgesi, o toplumun insanlarinin bagimsizlik, kisisel baglilik, 6zgiiven ve canlilik
diizeyini gozler 6nuine serer. [3]

Dini perspektifte, 6liim insan hayatu igin belirleyici ve ayrag grevi géren andir. Modernite dini algilari bir bakima degistirmis-
tir, boylelikle dinin 6lime atfettigi kutsallik ve teolgjik anlamda kaybolmustur. Olim insan hayatinda “sevilen birinden ayriima
zamani” haline gelmistir. Aries’e gore, dinselden sekiiler yasama gegerken “iyi 6lim” algisi degismistir. Sekiiler yasam “bilingsiz,
suursuz 6limler” diler, acidan uzak, uyku esnasinda gelen éliimlere 6zenir. inang caginda, bu tarz uyku ile gelen dliimler “melun
dliimler” olarak adlandirildi. Ciinkii, insana tanriya ulasmak icin hazirlik yapma firsati kalmazdi. Oliim siirecinin uzun olmasi ve
bu siirecte gekilen istirap yasami ve varolusu sorgulama ile yakindan ilgilidir. [4] Levinas’a goire, fiziksel istirap kisinin kendisini
varolus anindan ayirmasinin olanaksiz olmasini gerektirir. Bu, tam da varligin kaginilmazligidir. Istirabin icerigi kendini istiraptan
ayirmanin olanaksizligiyla birlesir. Bu ise istirabi istirapla tanimlamak degil, onun 6ziinti olusturan kendine 6zgti icerimleri tize-
rinde israr etmektir. Istirapta hichir siinagin olmamasi durumu séz konusudur. Istirap, varlia dolaysiz hir sekilde maruz kalma
olgusudur. Levinas, 8lumun kendini istirap da biitiin 1s1§in ortaya koyma tarzi éznenin edilginliginin bir deneyimi oldugundan
hahseder. [5]

Oliimiin moderniteyle dedisen vechesi tibhilesme stireci ile yakindan ilgilidir. Modern insan kendi 6limiiniin bir sekilde ister
istemez klinikte gerceklesecegine inanir, mutlak geciktirilmesi gereken ve daha yapacaklarindan ayiran bir sonlanis olarak algilar.

Tibbilesme

Elias’a gore, 6lim artik tibhin kontrolii altinda ve hastanelerde gergeklesmektedir. Oliim stirecindeki bu fiziksel ve duygusal
izolasyon “yalniz éliimlere” neden olmustur. Yasamin teknoloji tarafindan devam ettirilmesi dramatik olarak ne tam yasayan ne
tamamen élmus ama iki durum arasinda hapsolmus varlik durumlarina neden olur.[6] Aries’e gore klinik 6ltim artik o “ayrilis ani”
algisini yitirerek nihayetinde makinelerin durdurulacadi “keyfi an” ile 6zdeslestirilmistir. Hastanede 6liim yakinlari ve akrabalar
bir araya getiren rittiel bir seromoni degil teknik hir olay haline gelmistir. Béylelikle moderniteyle beraber yeni 6lum tanimlar
yerlesmeye baslar, beyin élimii ya da selebral korteksin élim gibi... Beyin 6lumi organ nakillerine olanak verir. [7]

Glaser ve Strauss’a gore, “6lim zamani” kendi dichotomy’sini yaratir, ani/agir agir ya da beklenen/beklenmeyen éliimler
gibi . Buna gore dort temel 6lum rotasindan bahsedilehilir.
1. Acil serviste, ani, beklenmedik
2. Yogun bakimda, ani, beklendik

3. Aids, agir agir, heklenmedik

4. Kanser, agir agir, beklendik [8]

Geleneksel toplumlarda 6liim beklenmedik ve ani, modern
toplumlarda ise adi 6limler bir norm haline gelmistir. Glaser
ve Strauss Ugtincil diinya dlkelerinin hala ani ve beklenme-
dik dlumler yasadifindan bahseder. Modern toplumlarda ise
afir agir gelen 6lum odnceki sosyal roliinden daha az yikicidir
ve sosyallesmistir.

Kubler-Ross, kendi dlimiyle yiizlesen hastalarda bes
tepkiden bahseder.

inkar: “ben olamam”

Ofke: “neden ben”

Pazarlik: hayratlar yaptirmak

Depresyon: kacirlmis firsatlar icin yas tutmak

Uzlasma: bariscil, mutsuz ama “bu benim” [9]

Oliime giden yolda zamana karsi bir hamle bunlardan
hangisini sectigiyle ilgilidir. Toplumsal perspektiften ise sosyal
tepkiler bunlarin hichirine uymaz. Bu daha ¢ok toplumsaldan
bhireysellesmeye kaymanin yansimasidir. Kubler-Ross’a gore
her élen insan Sinatra Sendromu ile sekillendirilir: 1 did it my
way.[10] Ortak ritiiellerdeki séylemlerin vurgusu ise bas ma-
tem tutanin élen kisinin kendisi oldugu yoniindedir.

Otenazi

Latince “iyi 6lim” anlamina gelir. Hekim esliginde ya da
valniz basina élmekte olan kisinin kendi sonuna karar verme-
sidir. Son otuz senedir artan hospice ler 6lmekte olan kisiye
ve yakinlarina psikolojik, duygusal, sosyal, manevi bakim, tib-
bi teknikler uygular ve kurumsal bir olusum etrafinda &limii
vavasga gerceklestirirken aslinda pasif bir 6tenazi saglar.
Aktif tenazi bunu kesinkes reddeder. Aktif 6tenazi yanlilari
acida hissizlik ve son ana kadar otonomi (izerinde dururlar.
Olene kadar tam bir yasanmislik ve kimliklerini korumak is-
terler. Otenaziye karsi gikanlara gore ise yasam cografyasinin
kutsallg kisisel secimlerle kisitlanamaz aksi halde bu durum
ahlaki olmayan kimi otoritelerce uygulanabhilir.

Oliim ve ritiieller

Toplumlar ya da insanlar 6liim ve sonrasi adina ne hili-
yorlarsa élimle yizlestikleri kriz aninda da ona gore hareket
ederler. Olimiin sosyal hayat icindeki yeri degismis olsa da
cenaze torenleri ve ritieller pek az dedismistir. Batida dlim
ve yas ritiielleri 6zel hayatla iliskilidir. Abramovitch, batililar-
da bu gizli divara davetsiz girmenin her zaman goniilsiizce
karsilandifindan bahseder. Bircok toplumda pahali cenaze
torenleri statii ve gliclin gostergesi olarak yerini alir. Oliimiin
verecegi acl 6lenin sosyal siralamadaki islevsel ve manevi roli
ile iliskili olabilir. Oliim ritlellerinde atmosfer her zaman kas-
vetli ve Uziict degildir. Bazen de bu yas ortami senlikli 6liim
kutlamalarina déntsehilir. [1]

Oliim, cogunlukla zaman cografyasinda gelecegi an ile
algilanir, dakik hir seydir “lum vakti”. Fiziksel 6lim ve top-
lumsal 6ltim cogu zaman tam olarak cakismaz. Bloch’a gore,
oltiime giden stireg uzun, kompleks ve tehlikeli bir stireg olarak
goriliir, hayat-memat arasinda... [12] Abramovitch, Hertz’e
referans vererek 6limiin yasamin akrabasi olarak algilandi-
gindan bahseder. [13] Buna gore 6liim, 6lim sonrasi hayatin

baslangici, bir anlamda yeniden dogus ve geleceginden tiire-
yen hir seydir. Hertz’e gore olim ritelleri tim toplumlarda
oziinde iki seremoni icerir. Bunlar fiziksel ve ruhani olarak
ikiye ayrilahilir. Buna gore

1. 6li bedenleri kirlenmis ve kederli sayilir. ilk olarak cena-
ze toreninde bu kirlenmislikten kurtulduguna inanilir.

2. toren ile 6lenin ruhunun dlmisler alemine gittigine ina-
nilir ve bundan sonra hayati devamli gézetleyen ve yol veren
bir yol Ustlendigi dustnulir [14]

Oliim ayinleri sosyal hayattaki kriz aninda gerilimli orta-
min yeniden yapilandirilmasi icin ara coztmlerdir. Bu ritteller
toplum igin yasamin anlamina hir cevaptir. Ruhun kaderi be-
denin kaderi ile esdeger tutulur. Clinki fiziksel varolusun son
bulmasi ile kisi sosyal hayattan mahrum kalir. Oliiniin ruhu ise
cogunlukla bir korku nesnesidir. Ritleller 6liniin kemiklerinin
etten ayrilmasiyla sona erer. Ritlielin hangi asamada oldugu
ve yas tutanlarin durumu cesedin ¢iiriimenin hangi asama-
sinda oldugu ile ilgilidir.

Sonug Yerine

Olim, modernite elinde hem kontrol mekanizmasi hem
de bireysellesen bir arac halindedir. Olim, bireysel diizey-
de hir kimlik ve anlam arayisinin konusu olurken klinik me-
kanlarda teknolojik manipiilasyonun konusudur. Dogu-Bati
dichatomy’sinde ise 6liim kavrami ayrisir ancak modernite
bunlari hirlestiren bir zemin kurmustur. Bu nedenle modern
toplumlarda 6lim, hem kaginilmazli§in hem de kisisel tercihin
ic ice gectidi bir kirilma ani olarak ortaya cikar; ritteller, tibbi
miidahaleler ve hireysel tepkiler ise bu kirlmanin farkl yiizleri
olarak okunmalidir.

Oliimiin hemen akabinde kilise, cami, stupa ve manastir-
lar, cesitli seremonilere ev sahipligi yaparlar. Olim kendine
morglar, mezarliklar, tiirbeler, anit mezarlar, krematoryum-
lar gibi yer edinir. Yasin kolektif bicimleri ise anitlar, sehitlik-
ler, téren mekanlari olarak karsimiza gikar. Agik avlular, kubbe
altinda toplanma, cenaze namazi sirasinda saf tutma diizeni
ve yahut tabuttaki merhuma son bir veda icin lineer planlar,
meditasyon alanlari vh. olii ile son bulusma noktalaridir. Bu
mimari mekanlarin artikiilasyonu, toérenlere ve yaslara gore
hicimlenis gdsterir. Oyle ki bezemeler bile, 8lim, 8lims{izli-
gui veya dirilisi konu eden figiirlerden ibarettir.
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1 Aralik Diinya AIDS Giini ve Turkiye
1 Aralik, Diinya AIDS Gund olarak, HIV’in diinyada ilk kez ta-
nimlandidi 1 Aralik 1981 tarihine dayanan gok anlamli bir giin. Yedi
yil sonra uluslararasi hir konferansta, bu tarih “farkindalii artir-
mak, korunmayi tesvik etmek ve HIV nedeniyle yasamini yitiren-
leri anmak” amaciyla resmi olarak kabul edildi. Kirmizi kurdele ise
“HIV’i biliyorum, HIV’e karsi korunuyorum ve HIV/AIDS nedeniyle
yasamlarini yitirenleri saygiyla aniyorum” anlamini tasiyan ev-
rensel bir simge haline geldi.

Turkiye’de ilk HIV vakasi 1985 yilinda aciklandi. O dénemde
tedavi olanaklarinin sinirli olmas, hilgisizlik, 6n yargilar, sosyal
izolasyon ve yalnizlik, bu tani alan kisiler igcin yasami son derece
zorlastirdli. Zaman igcinde 6nemli ilerlemeler kaydedildi; 1996°dan
itibaren gelistirilen ilaclarla HIV, kronik bir saglik durumu olarak
yonetilebilir hale geldi. Bilimsel veriler, HIV pozitif kisilerin teda-
viye erisip diizenli devam ettikleri siirece islerine, okullarina ve
sosyal hayatlarina sorunsuz sekilde devam edebileceklerini; bebek
sahihi olabileceklerini gdsterdi.

2017 yiinda Amerika Hastalik ve Kontrol Merkezi (COC)’nin du-
yurdugu “Belirlenemeyen = Bulasmayan (B=B)” mesaji; tedaviy-
le viral yiikiinii baskilayan HIV pozitif kisilerin karunmasiz cinsel
yolla bulagtinciliginin kalmadigini ispatladi. Riinya Saglik Orgitii
(WHO)] ve Birlesmis Milletler HIV/AIRS Ortak Programi (UNAIDS)
gihi tim bilimsel otoriteler de bu yaklasimi destekliyor. Bu sayede
HIV ile yasayan kadinlar vajinal do§um yapabiliyor, bebek sahibi
olahiliyor.

UNAIDS’in 2025 raporuna gére, diinyada yaklasik 40,8 milyon
kisi HIV ile yasiyor; giinlik yaklasik 4.000 yeni teshis konuluyor.
Rapora gore, HIV ile enfekte kisilerin 9653°( kadin ve kiz cocuklar.
Ayrica geng kadinlarda HIV orani, geng erkeklerin tg kati.

T.C. Saglk Bakanligi verilerine gore, Tirkiye’de 1985’ten 15
Adustos 2025°e kadar 54.046 kisi HIV tanisi aldi. Bu vakalarin
%82°si erkek, 9618’ kadin, ve yaklasik 9615,6°sI yabanci uyruklu. En
cok etkilenen yas gruplari 25-34 arasl.

Ancak gercek vaka sayisi buzdaginin gériinen sadece kigiik bir
parcasl. “Bana gelmez” dusiincesiyle test yaptirmayan cok insan
var. Oysa HIV testi cok kolay, anonim ve ticretsiz yapilabiliyor. HIV
testi yaptirabileceginiz merkezler igin: https://www.pozitifiz.
org/post/nerede-anonim-ve-ucretsiz-hiv-testi-yaptirabilirsi-
niz

Pozitif-iz Dernegi, HIV pozitif kisiler ve yakinlarina psiko-sos-
yal destek sagliyor, danismanlik ve savunuculuk calismalari yiirii-
tlyor, ayni zamanda HIV farkindaligini artirmak icin aktif projeler
gerceklestiriyor. (wwuw.pozitifiz.org)
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Tedavi alan HIV pozitiflerin cinsel yolla bir baskasina
HIV’i aktaramayacaklar 2017 yiinda ispatlandi.

HIV ile ilgili yanlis
bilgilere, dnyargilara,
ayrimciliklara, birlikte
karsi durmak icin
yaninizdayiz...
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Her yil 5 Aralik’ta kutladi§umiz Diinya Kadin Haklart GLin, yalmzca bir tarih degil; uzun miicadelelerin, fedakér-
liklartn, sesini duyurmak icin yimadan omuz omuza direnen kadinlarin hepimize biraktigt bir miras. Kadin haklart
dedigimiz sey, kendi kendine ortaya cikmis veya bir giin aniden “hadi artik esit olalim” denilerek verilmis haklar de-
gildir, su anda sahip oldugumuz haklar ok biiyiik zorluklarla kazandmistir. 5 Aralik tarihi; kadinlarin sosyal, siyasal
ve ekonomik hayata esit katilimimin ne kadar énemli oldugunu bizlere bir kez daha hatirlatir. Ayni zamanda gecmiste
verilen bu biiyilik miicadelelerin sayesinde sahip oldujumuz bu haklara sahip cikmamiz ve gelecege daha giiglti adim-
lar atmamiz icin hepimize bir cagridir.

Kadin Haklarinin Diinyadaki Seriiveni: HAK VERILMEZ, ALINIR!

Kadin haklarinin dogusu, diinyanin farkli kesimlerinde bilyiik miicadelelerle filizlendi. Sanayi Devrimi’yle hirlikte kadinlar daha
gorinir bicimde is giiciine katilmaya haslasa da, esitlik séyleminin yikselmesi igin cok daha biiyiik adimlar gerekiyordu.19. yiiz-
yilin sonlarinda baslayan kadin hareketleri, “oy hakki” talehiyle somutlasti. O zamanlar diinya tahi ki de buna hazir degildi. O
ddnemlerde birgok kesim kadinlarin siyasi alanda stz sahibi olmasini “gereksiz” ya da “uygunsuz” buluyordu, buna ragmen
bircok giiclil kadin yilmadi, direndi.

1900’10 yillarin bagindan itibaren 6zellikle ABD ve Avrupa’da kadinlar, “Hak verilmez, alinir!” ilkesiyle meydanlara cikarak “esit
yurttaslik” taleplerini tim diinyaya haykirdilar. Birgok (ilkede kadinlarin oy hakki elde ettigi bu stireg aci, baski, zorluklar ve biiyiik
miicadelelerle doluydu. Simdiye doniip bakti§imizda bugiin sahip oldugumuz haklar, bir lituf degil; tarih boyunca verilen biiyiik
miicadelenin ve dayanismanin sonucudur.

Kiillerinden Dogan Ulkemizde Kadin Haklarinin Yolculugu

Turkiye agisindan bakildifinda, kadin haklari konusunda Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte Ulu 6nderimiz Gazi Mustafa Kemal
Ataturk onderli§inde bilyiik bir adim atildi. Diinyada pek ¢ok tilke hala bu hakki tartisirken, Tiirk kadinlari 5 Aralik 1934’te secme
ve secilme hakkina sahip oldu. Bu tarih, sadece Turkiye’nin degil, diinya kadin hareketinin de kritik déniim noktalarindan hiri
haline geldi.




Kadinlarin Belediye secimlerine katilma hakki 1930°da, muhtar segcme ve secilme hakki 1933°te, milletvekili secme ve secilme
hakki ise 1934°te verildi. 1935°te yapilan ilk genel secimde 17 kadin milletvekili Meclis’te yerini aldi. O dénem sartlari diistinildii-
guinde bu sayi, oldukga ileri bir adimd.

Tiirkiye’deki bu atiimi her diisiindiigiimde, Britanyal kadinlarin sokakta protesto ederken agtiklari pankartta yazili olan “Biz
Turk kadinlarindan daha mi degersiziz?” adli fotograf gelir akima. 0 zamanin kasullarinda ne kadar bilyiik bir cag atlamisiz, simdi
daha da net fark ediyorum. Bu atilimin bas mimari olan Atatiirk gibi vizyonlu bir lidere sahip oldugumuz igin de Tiirk kadinlari
olarak minnettariz!

Tiirkiye’de Kadinlarin Bugiinkii Durumu: Esitlik Kagit Uzerinde Mi, Gergekte Mi?

Biz kadinlarin sosyal hayattaki konumlarimiza baktigimizda tablo karmasik bir resim sunuyor. Bir yandan egitim alaninda kiz
cocuklarimizin okullasma oranlari artiyor, hiz kadinlar olarak is hayatinda daha gorintr hale geliyoruz ve liderlik pozisyonlarinda
daha giiclii sekilde var oluyoruz. Fakat diger yandan da, calisma hayatinda yasadigimiz esitsizlikler, {icret farklari, cam tavan
engeli, toplumsal baskilar ve kadina yonelik siddet hala karsilasti§imiz cok ciddi sorunlar olarak devam ediyor.

Ozellikle mithendislik gibi erkek egemen sektdrlerde yasadigimiz zorluklar cok daha gozle goriiliir vaziyette. Bir kadin mii-
hendis olarak sahaya ilk adim attifimizda bazen yetkinligimiz sorgulaniyor, bazen sesimiz diger meslektaslarimiza oranla daha
zor duyuluyor. Ne icin? Kadin oldugumuz icin. Tam da bu zorluklari ezip gegmek icin hep birlikte yaratacagimiz dayanisma ve hirlik
ok kiymetli. inaniyorum ki bu zamana kadar ok yol kat ettik ve etmeye de devam edecegiz. Ciinkii biz “Riinyada her sey kadinin
eseridir. “ diyen Atatiirk’iin evlatlariyiz ve giiciimiizii ondan aliyoruz!

Beyaz Baretli Kadinlar Projesi: insaat Sektériinde Acan Bir Cicek

insaat Miihendisleri Odasi izmir Subesi’nin hayata gecirditji Beyaz Baretli Kadinlar projesi, tam da bu noktada anlam ka-
zaniyor. Bu proje, yalnizca teknik bir program dedil; biz kadin insaat miihendislerinin bir araya geldigi, deneyimlerini paylastid,
mesleki dayanismanin giderek giiclendigi bir proje.

Projeye ilk dahil oldugum giinleri diistindiigiimde hald heyecanlaniyorum. Ug yil boyunca mentee olarak yer aldigim bu proje
sayesinde gok kiymetli mentdrlerim oldu ve onlarin yol arkadasligiyla deneyimlerini dinlemek, benim belki de uzun yillar boyunca
kazanabhilecedim deneyimi bir cirpida benimseyehilmeme firsat verdi . En 6nemlisi de, bylesine basarili ve giiglii kadinlarin varligs
bana her zaman gok bilyik bir ilham oldu. Veeee 3 yil menteelikten sonra bu cok kiymetli projede simdi ment6r olarak yola devam
ediyorum. Benim icin mentorluk, “bildigini 6gretmek”ten daha fazlasi... Dinlemek, yol géstermek, ilham olmak, bazen sadece
“Orada hiri var ve anliyor” hissini verebilmek. Ben bu projede kendime ne kattiysam, bir o kadar fazlasini simdi geng arkadasla-
rima aktaracagim ve bunlarin geri déniislerini heyecanla bekliyorum.

Bu proje kapsaminda menteeler ve mentdrler olarak sik sik bir araya geliyoruz. Bir araya geldigimiz bu bulusmalarda da bir
“kiz nesesi” ortami olusuyor ve hiz bundan o kadar mutluyuz ki bence fotograflarda da bu net bir sekilde géziikilyor. Kiz nese-
mizin sénmedigi, dayanismamizin ve hirligimizin daim oldugu nice cicekli gtinlere...

Kadinlarin Giiglenmesi icin Dayanisma Sart

Diinya Kadin Haklari Gind’niin ruhu tam olarak burada yatiyor aslinda: Birlikte giiclenmek. Clinkii haklar verilmez, alinir. Ve
alinan haklarin korunmasi, ancak birlikte miimkiin olur. Her kadin, kendi hayatinda atti§i adimla bir baskasina gii¢ verebilir. Bazen
hir kelime, bazen bir destek, bazen drnek olmak... iste bunlar baska bir kadinin hayatini degistirebilir.

Beyaz Baretli Kadinlar gibi projeler bu yiizden gok kiymetli. Ciinkii sadece miihendislik alaninda degil, tiim yasam alanlarinda
kadin dayanismasinin ne kadar etkili oldugunu gézler éniine seriyor. Biz kadinlar olarak kendimizden sonra gelenlere yol agtigi-
mizda ve onlarin elini tuttugumuzda bu zincir daha da biilyliyecek ve toplumsal degisim zamanla gergeklesecek.

Biraz tabi erkek arkadaslarimiza da sorumluluk diistiyor. Belki toplantida s6zii kesilen bir kadin arkadasinin arkasinda dura-
rak, belki cok umutsuz hissettiginde ona cesaret vererek, belki de ayni ise ayni maasi alamayan arkadasinin hakkini savunarak....
iste, okulda, sahada, santiyede, hayatin her alaninda esitlikgi ve destekleyici bir yaklasimla birlik oldugumuzda cok daha giizel
yarinlar bizim olacak!

Son sz

Bir kelime, bir destek, bir deneyim... Bunlar bir araya geldiginde hem bireysel hem toplumsal olarak biiyiik bir degisimin kapisi
aralaniyor ...

Bu yiizden 5 Aralik hizim igin umut, dayanisma ve birlik glinii.

Birlikte yiridigimiiz yolu hatirlama giini.

Ve belki de en énemlisi, birbirimize verdigimiz bir soz:

Daha esit, daha gticliy, daha 6zgir bir gelecek icin ...

gl 5 Aralik Dinya Gonallaluk Gind

Yeni Yizyilin Gondllaligi: Duygudaslikla Kurulan
Topluluklar

Gun

Dilsat AKTAS

insamin sosyal bir varlik oldugunu kabul ederek sahneye gikan tiim génilliilere...
Bu yazi, icinde yasadigimiz cagin ruhunu dikkate alarak, génilliiligd anlaml topluluklar kurma pers-
pektifiyle yeniden diisiinme gabasimn drdintidCir.

Felaketler Caginda Géniilliligii Yeniden Disiinmek

21. ylizyll, cesitli arastirmacilarin “felaketler cagi” olarak adlandirdigi bir dénemin kapilarini araladh. iklim krizinin genisleyen
etkileri, go¢ ve yoksulluk kaynakli kirilganliklar, afetlerin artan yogunlugu ve sosyal aglarin hizla déniismesi, bireylerin hayatta
kalma stratejilerini oldugu kadar hir arada olma higcimlerini de koklii bir sekilde degistirdi.

Bugtin dayaniklilik, sadece fiziksel kasullara uyum saglama becerisi degil; ayni zamanda anlam (iretehilen topluluklar kurma
yetenegiyle de tanimlaniyor. Bu nedenle génilliliga artik yalnizea “karsiliksiz yardim” olarak degil, yasanan toplumsal krizlere
karsi ortak hir varolus alani agan hir pratik olarak ele almak zorundayiz.

Anlam Arayisi ve Kalabalik Yalnizlik

insan dogasinin en temel sorularindan biri “anlam”dir. Heidegger’in ifadesiyle; “insan, varligin anlamini sorgulayan tek var-
liktir.” Bu sorgulama bugtin bambaska hir baglamda gerceklesiyor. Sosyal medyada 2025 yilinin kavramini belirlemeye yonelik
bir ankete rastladiimda, Turkiye’de 2024 yilinin kavraminin “kalabalik yalnizlik”, diinyada ise “brain rot” (beyin ¢lirimesi) olarak
tartisildigini gérdiim. Dijital cagin diistincelerimizi, duygularimizi ve iliskilerimizi doniistirdigiini distindigimiizde bu iki kav-
ramin tesadiif olmadigi agik.

Rollo May, anlam arayisini “cesaret gerektiren hir eylem” olarak tanimlar. Ciinkii anlami bulmak, zihinsel bir faaliyet kadar
duygusal bir ylizlesmeyi de zorunlu kilar. Bugiin géndilliligd tartisirken ihtiyag duydugumuz sey, tam da bu: duygusal cesaret.

6 Subat Depreminin Ardindan: Dayanismanin Sinirlari

6 Subat depremi sonrasi milyonlarca insan, kilometrelerce uzakta olmasina ragmen dayanismanin bir pargasi oldu. Uzaktan
yardim, géndilliilii§iin en gériinir bicimlerinden biriydi. Ancak zaman gectikge yeni bir gercek ortaya giktl. Sadece acil ihtiyaglar
karsilamak yeterli degil; duygusal, hilissel ve fiziksel yeniden kurulum siireglerine temas eden bir géndilliiliik anlayisina ihtiyag
var.

Bugtiniin Tiirkiye'sinde kadin, geng, cocuk, yasl ve engelli topluluklarin kirilganliklari hilinirken, afet sonrasi yer degistiren nii-
fusun yasadi§j gériinmez esitsizlikler yeni bir dezavantajlilik hatti olusturuyor. Bu nedenle goniilliliik, artik daha derin bir temas
ve daha kapsamli bir topluluk bilinci gerektiriyor.

Duygudaslik: Yeni Goniilliilliigiin Temel Kavrami

Duygudaslik, yani baskalarinin duygusuna incelikle eslik etme yetisi, yeni yiizyilin géndlliiliigiiniin merkezinde yer aliyor. Lars
Svendsen Sikintrnin Felfefesi kitabinda sdyle sorar; “Sikintidan daha ¢ok, gergek hir varolussal deprem yaratan baska ne var-
dir?” Beyin clirimesi ve kalabalik yalnizlik ile 2024°ti geride birakirken 2025°i can sikintisi ile gecirmedigimizi séyleyebilir miyiz?
Canimizi sikan ¢ok fazla sorun ve onlarin zihinde biraktig olgular bir varolussal depreme neden olmus olabilir mi? Kendi dzyikimi
ile bas basa kalan birinden génilliiliik beklemek miimkiin mii?

Yani mesele artik can sikintisini tamir etmek degil, anlamak. Sadece ¢6ziim aramak degil, birlikte sorular tretmek. Sadece
iyilik yapmak dedil, iliskisel bir giiven alani kurmak. Bu yaklasim, géniilliligi “bir eylem” olmaktan cikarip “hir topluluk kurma
bicimi”ne dénusturehilir.

Yukarida kurdugumuz gergeve ile birlikte diistinmeye devam edelim. “Depremden etkilenen insanlar bugiin benim ve sosyal




izmir’den Ug Deneyim: Géniilliiliigiin Déniisen Yiizii

izmir Bilyiiksehir Belediyesi biinyesinde yiiriitilen goniillilii§iin giincel déniistimiinii goriinir kilan t¢ projede yer aldim. Ma-
hallede Dayanisma Var Projesi; Genglik Calismalart Sube Midirliigi tarafindan yiriitilen uzun yillar izmir’de cocuklara yénelik
ders destek odakli ilerlerken bugtin cocugun yasadigi mahallenin tiim 6znelerini kapsayan dayanismaci bir mahalle kiilttriniin
insasina ilham olmaya devam ediyor. Kiitiiphaneler Sube Mudiirliigi tarafindan yiiriitiilen Renkli Harfler Projesi okuryazarligj,
aile katiimini, gtiven odakli génailliiliigti bir araya getirerek, toplumun en kirilgan kesimlerinden hiriyle yaratici ve incelikli temas
kurmay! mumkiin kildi. Génulliilik burada sessiz ama derin bir iyilesme alanina dénisti. Toplumsal cinsiyet esitligi odaginda
Kadin Calismalari Sube Midirligii tarafindan yiiriitilen Esit izmir Projesi, kadinlarin, genglerin, yaslilarin ve engelli bireylerin
deneyimlerini merkeze alarak, dayanismayi hak temelli bir zemine tasidi. Goniilliliik, esitlik politikasiyla birlesti.

Yeni Yiizyilin Géniilliist Kimdir?

Bu li¢ deneyimin benim agimdan en biiyiik 6nemi; calisti§im kurumda bu fikrin etrafina ortak duygularla toplanan insanlar
olmasl. Her sey kétiiye giderken, biitiin anlam arayislari dijital diinyaya hapsolmusken yasam alanlarimizda ortakliklar tretmek
ve duygularimiza sahip cikmak en yalin ifadeyle “iyi” geldi. iste bu nedenle bugiiniin gdnilliiliigii duygudaslik temelli bir topluluk
kurma cesaretidir. Yeni yiizyilin géniilliisti artik yalnizca yardim eden kisi degildir. Ayni zamanda diistinen, sorular soran, iliski
kuran, anlami ortaklastiran, dayanismayi surdrilebilir kilan bir topluluk aktériddr. Yeni yizyilda gonullik kalabalik yalnizlik
cafinda bir tiir karsilasma heyecani, bir tiir ortak iyilesme yolu ve bir tiir varolusu birlikte anlamlandirma alanidir.

5 Aralik Diinya Gonilliliik Ginind anlamlandiranlara sevgiyle...
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STl 10 Aralik Diinya Insan Haklari Giinii

it Insan Haklari Kavrami ve Tarihsel Geligimi
Cadil Mert CEBECI

insan Haklari, bireyin yalnizca insan olmasi nedeniyle sahip oldu-
gu, devredilemez, vazgecilemez ve dokunulamaz nitelikteki evrensel
hak ve dzgirliikler biitiiniidiir. Temelde hak arama hiirriyetinin ilha-
mi olarak kabul edehilecegimiz insan Haklarinin kurumsal cercevesi,
Anayasa'nin temel hak ve dzgurliklere iliskin hiikiimleri ile Tirki-
ye’nin taraf oldugu uluslararasi sdzlesmeler tarafindan belirlenmek-
tedir. Bu baglamda Tirkiye, ozellikle Avrupa insan Haklari Stzlesmesi
ve Insan Haklar Evrensel Bildirgesi kapsaminda gesitli yiikimlilikler
tistlenmistir. Ne var ki, hukukumuza entegre edilmis bircok diizen-
lenmenin varli§, pratik diinyamizla uyusmamaktadir. Tiirkiye bagla-
minda degerlendirildiginde, insan haklarinin hukuki diizenlemelerde
genis yer buldugu, cok sayida uluslararasi sézlesmenin onaylandig
ve anayasal diizeyde guglii bir normatif cergevenin mevcut oldugu
gorilmektedir. Ancak normatif diizey ile uygulama arasindaki fark,
insan haklarinin pratikte her zaman etkili sekilde korunamadigini or-
taya koymaktadir. Farkin varligi dzellikle; ifade dzglrliigi, yarg ba-
gimsizligy, toplumsal cinsiyet esitligi, cocuk haklari ve miilteci haklar
gibi alanlarda daha goriinir hale gelmektedir. Bundan hareketle in-
san haklarinin uygulanabilirligi yalnizca hukuki metinlerdeki varligiyla
degil; kurumsal ve toplumsal kiltiir, siyasi iradeler, degisime ayak
uydurabilecek imkan kapasitesi gibi bircok kosulla es giidiimdedir.

insan haklari kavrami, insan onurunun korunmasi ve hireyin
devlet karsisinda giivence altina alinmasi amaciyla uzun hir tarihsel
siireg icerisinde gelismis; zamanla hem ulusal hem de uluslararasi
diizeyde evrensel hir normatif cergeve haline gelmistir. Her ne kadar
modern anlamini yakin dénemde kazanmis olsa da, insan haklarinin
kokeni cok daha eskiye uzanmakta ve farkli uygarliklarin adalet, hak
ve dzglrliik arayislarinin birikimiyle sekillenmektedir. Yazida kisaca
insan haklarinin tarihsel gelisimini kronolojik bir perspektifle ele ala-
rak kavramin dénuistimiinii aciklanmaktadir.

insan haklarinin ilk izleri, hukuki diizenlemelerin ortaya ciktig
erken uygarliklara kadar uzanir. MO 1750 yilina tarihlenen Hammu-
rabi Kanunlar, ceza adaletinde 6lculdlik ilkesini diizenleyerek bire-
yin korunmasina yonelik ilk normatif érneklerden hirini sunmustur
(Kramer, 1956). Antik Yunan diinyasinda insan dogasi lizerine gelis-
tirilen felsefi diistinceler, 6zellikle Stoacilarin evrensel insanlik fikri,
hak kavramina yeni hir cergeve kazandirmistir (Qonnelly, 2013). Roma
Hukuku ise kisinin dokunulmazli§, vatandaslik statiisii ve hukuki
esitlik gibi temel kavramlarla modern hukukun sekillenmesinde belir-
leyici bir rol oynamistir (Berman, 1983). Bu dénemlerde hak kavrami
modern anlamda evrensel olmamakla birlikte, adaletin saglanmasi ve
hireyin belirli glivencelere sahip olmasi fikri giderek giiclenmistir.

Orta Cafra gelindiginde, siyasal otoritenin sinirlandirilmasi yoniin-
deki cabalar insan haklarinin kurumsal temellerinin atilmasina katki
saglamistir. 1215 tarihli Magna Carta, kralin keyfi yetkilerini sinirlayarak
hukukun Gstinligii fikrini ortaya koymus ve bireyin devlet karsisinda
korunmasi gerektigine iliskin dnemli bir tarihsel déniim noktasi olustur-

insan haklarinin modern anlamda teorik temelleri 17. ve 18. yiiz-
yillarda " Aydinlanma " duslncesiyle birlikte sekillenmistir. John
Locke, insanlarin dogustan yasam, 6zgurlik ve milkiyet haklarina
sahip oldugunu savunarak dogal haklar kuramini sistemlestirmis;
hireyin devlete karsi korunmasi gerektigini vurgulamistir (Locke,
1690). Montesquiewniin gicler ayrilig ilkesi, 6zgiirliklerin kurumsal
guvencesini aciklarken, Rousseauw’nun toplumsal stzlesme teorisi
siyasal mesruiyeti halk egemenli§ine dayandirmistir (Montesquieu,
1748; Rousseau, 1762). Bu diistinsel donlisiim, 1776 Amerikan Bafim-
sizlik Bildirgesi ve 1789 Fransiz insan ve Yurttas Haklar Bildirgesi
ile siyasal belgeler haline gelmis; modern anayasal diizenin temelini
olusturmustur.

Sanayi Devrimi ile hirlikte, toplumsal yapinin kiklii bicimde de-
gismesi insan haklarinin kapsaminin genislemesine yol agmistir. isci
sinifinin ortaya gikisi, uzun ¢alisma saatleri ve kotii calisma kosullari,
sosyal haklar yoniindeki talepleri artirmis; sendika 6zgirliigii, sosyal
guvenlik ve calisma hakki gibi kavramlar bu dénemde 6nem kazan-
mistir. Ayni stirecte kadinlarin siyasal ve toplumsal hak micadelesi
ivme kazanmis, kadinlara secme ve secilme hakkinin verilmesi bircok
tilkede 6nemli bir dénlisiim yaratmistir (Marshall, 1950).

ikinci Dlinya Savasrnin yol agtigi agir insani yikim, insan hakla-
rinin uluslararasi diizeyde korunmasinin zorunlu oldugunu géster-
mis ve bu dogrultuda yeni bir ddnem baslamistir. 1945°te Birlesmis
Milletlerin kurulmasiyla hirlikte insan haklar uluslararasi giindemin
temel unsurlarindan biri haline gelmis; 1948 tarihli insan Haklar1 Ev-
rensel Bildirgesi, tiim insanlarin onur ve haklar bakimindan esit ol-
dugunu ilan ederek modern insan haklari rejiminin temelini olustur-
mustur (UN, 1948). Bu belge, daha sonra imzalanan Medeni ve Siyasal
Haklar Stzlesmesi ile Ekonomik, Sosyal ve Kiiltiirel Haklar Sézlesme-
si gibi ba§layici diizenlemelerin kapisini acmis; Avrupa insan Haklari
Sdzlesmesi gibi bdlgesel mekanizmalarla da kurumsal bir giivenceye
kavusmustur.

Glnimiizde insan haklari, bireysel 6zgiirliklerin 6tesinde sosyo-
ekonomik, kiiltiirel, kolektif ve cevresel haklari da kapsayacak genis-
likte bir cerceveye ulasmistir. Dijitallesme, iklim krizi, go¢ hareketleri
ve toplumsal cinsiyet esitligi gibi yeni kiiresel gelismeler, insan hak-
lart giindemini siirekli olarak yeniden sekillendirmektedir. Dolayisiyla
insan haklan, statik degil, toplumsal degisimlere paralel olarak sii-
rekli evrilen bir yapiya sahiptir.

Turkiye'nin politik durumu ve giincel ihlaller géz 6niine alindigin-
da; Yasam Hakki, ifade Ozguirligii Hakki, Orglitlenme ve Toplanma,
Kadin Haklari, LGBTI Haklari ve nice devlete karsi bireyi koruyan hak-
lar yitkselen bir trendle tehlikededir. insan haklarinin tarihsel gelisimi,
farkl cografyalarda ve dénemlerde ortaya gikan diistinsel, siyasal ve
toplumsal dénusiimlerin birlesimiyle sekillenen uzun ve cok boyutlu
hir siiregtir. Modern insan haklari hukukuy, felsefi diisiince gelenedi,
siyasal miicadeleler ve uluslararasi is birligi mekanizmalarinin ortak
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Kis insani hiraz hiiziinlii yapar ya... iste tam o sirada bi-
rileri cikip “Haydi isiklari yakalim, evi gam kokusuna bogalim,
yeni hir yil icat edelim!” demis. lyi ki de demis. Ciinkii yilbasi,
aslinda insanligin topluca “Bir seyleri bastan alabilir miyiz?”
deme sekli.

Takvim yapraklari bikmis gibi diiserken, diinya hafifce ye-
niden baslatiliyor; sanki koca hir bilgisayari “yeniden baslat”
tusuna basmisiz gihi. iste o an, gozlerimizde isik, sofralarda
nese, icimizde kocaman hir umut peyda oluyor. Ciinki yeni vi,
bir bakima hepimizin ortak bahane gecesi: Gegcmise tatl tat-
Il tesekkir edip “Hadi sen git, hiz simdi yeni yila sarilacagiz”
deme firsati.

Aslinda yeni yil dedigimiz sey, diinyanin Giines cevresin-
de hir tur atmasinin resmi olarak onaylanmasidir. Ama hiz bu
kozmik itirafi bir bahane hiliriz; pijamalarimizi kenara koyup
piril pinil siislemelerle, eglenceli sofralarla, birbirine “Bu sene
kesin spora basliyorum!” ifadeleriyle dolu umut ctimleleri ser-
pistiririz.

Isiklarin Masum Yalani

Yilbasi siislemelerinin kokeni ¢ok eski zamanlara dayanir.
Kisin ortasinda inadina yemyesil duran gcamlar, tarih boyun-
ca insanlara “Bakin, hala hayattayim!” mesaji vermis. Biz de
bu mesaji cok sevmisiz, gitmisiz evlerin igine tasimisiz. Sonra
da yetinmeyip Uizerine isiklar, toplar, parlak yildizlar asmisiz.
Clinkii neden olmasin?

Her bir stis aslinda minik hir dilek gibi. Kimi “Bu yil terfi
istiyorum” diye parliyor, kimi “Saglik, huzur olsun yeter” diye
sallaniyor. Her 1sik bir umut; her suis evin icinde kiigik bir ma-
sal.

Her bir suis aslinda kiigiik bir dilek, her hir isik icimize yer-
lesmis bir umut gibi yanar. Arada hirkag tanesi yanip sénerek
sinir hozabilir ama olsun — umut dedigin sey de hazen titre-
yerek yanar zaten.

Ve Noel Baba... Anadolu’dan gikip tim dinyay! turlayan
adam

Bugtin kirmizi kiyafetli, yanaklari al al, kuzeyden seslenen
hir figlir var ya... Onun hikayesi aslinda hizim topraklarda bas-
liyor. Antalya Demre’de yasayan PiskoposAziz Nikolaos za-
maninda fakirlere gizlice yardim edermis. “Caktirmadan iyilik
yapma” uzmaniymis.

Sonra onu Kuzey’in karlariyla siisleyip geyiklerle yanina
arkadas etmisler, kiyafetini de kirmiziya boyamislar. Ama 6zii
degismemis: Hala iyiligin sembolii.Sonugta ortaya gikan Noel
Baba, uluslararasi iyilik sirketinin CEQ’su gibi ¢alisir. Dilekleri
toplar, beklentileri yonetir ve iretim hattini elflerle koordine
eder.Aslinda Noel Baba, diinyaya sunu hatirlatiyor: “Birine

Kisin Ortasinda Isik Aramak: Yilbasi Masalinin
Neseli Hikayesi

Hakan iNTEPE

iyilik yapinca icimizde bir yer i1siniyor.” E hiz bunu zaten hili-
yorduk, ama tekrar hatirlamak giizel.

Dinin Otesine Gegen Bir Ortak Heyecan

Peki sadece Hristiyanlar mi kutluyor?Artik degil. Yilbasi
oyle bir hale geldi ki, diinyanin en hilyiik kiltirel karma kut-
lamasi diyehiliriz. Japonya’dan Tiirkiye’ve, Arjantin’den Misir’a
herkes kendi usuliince kutluyor.Kimisi giirtiltdild, kimisi sakin;
kimisi tencereye para atiyor, kimisi nar patlatiyor, kimisi gece
varisi isiklar kapatip “Bu yil benim yiim olsun!” diye fisildiyor.
Dini anlamlardan bagimsiz, kacaman bir “umut festivali.”

Aslinda ortak olan sey sudur:

Gece 00.00 oldugunda herkes bir anlifina diinyanin yeni-
den kurulduguna inanir.

ister Japonya’daki tapinak ganlari galsin, ister Tiirkiye’de
sobanin basinda kestane patlatsin insanlar... Hepsi ayni ev-
rensel hissi tasir: “Bu yil her sey daha iyi olacak.”

Sonra yil gelir geger, hayat yine hildigini okur ama o geceki
o sicak umut, insanligin bitmeyen yakiti olarak cebimizde kalir.

Biraz Biliyl, Biraz Mizah, Biraz da Teslimiyet

Belki tiim bu yilbasi telasi, bizim gercekte gorinenin dte-
sinde hir seye duydugumuz ihtiyagtan kaynaklaniyor: Yenilen-
mek.

Bir takvim yapragi kopuyor, yerine yenisi geliyor ama biz o
sayfay bir mucize formu gibi gérmeyi seviyoruz.

Clnki yeni yil, icimizdeki kiigiik cocuga soyle fisildiyor:

“Haydi, yeniden baslayalim. Bu sefer daha giizel olsun.”

Ve belki de bu yiizden, yilin son aksami diinyanin dort bir
yaninda hep ayni goriintii beliriyor:

Bir araya gelen insanlar, giiliisen yizler, titreyen isiklar ve
icten ice bilytiyen hir huzur.

Sonugta yeni yil kutlamalari, bir kampanya degil; kisin or-
tasinda kendimize sdyledigimiz bir sefkat ctimlesidir.

Sonug olarak...

Yilbasi dedigimiz sey; karanlik gecelerin icinde insanligin
yakti§i minik bir 1sik.

Biraz bahane, biraz ritiiel, hiraz suis, hiraz masal... Ama en
cok da yeniden baslama cesareti.

Disarida kar yagsa da, riizgar ujuldasa da, icimizde hep o
tanidik his beliriyor:

“Her sey daha guzel olahilir.”

Yeni yilin kapisi aralanirken, hepimiz gcocukluumuzdaki o
sicak coskuyu hatirliyoruz:

Bir agacin isiklari, bir masalin iyili§i, bir yiln umutla bas-
lamasi...

Ve bunun adi da: YilbasI mucizesi.

Pembe giyeni,

Elma yiyeni,

Sari saclisi,

Kizil baslisi,

Dua edeni,

Puta tapani,

insansiniz ya, insansiniz ya...

Aglayan giileni,
Aglayana giileni,
Elinde tirpan,

Kendine cirpani,
Dogrusu egrisi,
Hastas! delisi,

insaniz ya, insaniz ya...

insaniz yo, insaniz ya,
Bol keseden atariz ya...
Kiymetin, bilelim,
Zaman kisa gogeriz ya...

Barbaros AYVAZ




Aralik ay:1 sehri hem bir vedanin hem bir baslangicin ince ¢izgisinde bulustu-
rurken; sokaklarda sogugun, vitrinlerde yeni yil igiltilarinin, i¢ mekanlarda ise
yogun bir kaltiir ve sanat programinin birbirine karigtig: o tanidik, yumusak ge-
¢isi hissedersiniz. Bir yilin daha takvimden butiun yapraklarn koparken, yilin son
gosterileri i¢in butiin mekanlarnn kapilan ardina kadar agilir. Soguk ki aksam-
lannda karanlik erken ¢éker ama gehir sanki bu karanlig: sahnelerle, galerilerle,
salonlardan tagan miizikle yeniden aydinlatmaya kararlidir.

Aralik aksamlarn; perdelerin agir agir agilisindaki telasla, sergi salonlarinin
beyaz duvarlarinda dolagan soguk 1sikla, konser salonlarinda ilk notanin hava-
y1 1sitisiyla anlam kazanir. Seyirci anilarini bir konser biletinin arkasina attig:
tarihle veya bir tiyatro gosterisinin sakladig: biletiyle sonraki yila tagir. Ciinki
sanat, Aralik’ta sadece bir etkinlik degil; bir kapanis ritiieli ve yeniden dogus
hazirhigidir.

Yilin son ayi1 belki de en ¢ok bu ylizden kiymetlidir. Biriktirdiklerini yavagca yere
biraktigin, yeni geleni ise biiytik bir ihtiyat ve hafif bir heyecanla karsiladigin o
zaman dilimidir. Bu zaman Aralik’inda gehrin sana sundugu her etkinlik yolculu-
guna eslikci bir dost gibidir. Izmir, Aralik boyunca seni hem gecmise baktirir hem
gelecege hazirlar. Iki yénlii bir zaman koridorunun tam ortasindaki seni, sanatin
sicak nefesiyle 1sitir.

Aralik ayinin ilk ginleri daha soluk geger. Belki de bu yltzden Mozart'in dingin
ama comert melodileri bu akgsamlara tam anlamiyla yarasir. Elhamra’nin tarih
kokan kirmizi koltuklarina oturdugunda salonun log 1s1§iyla birlikte zaman yu-
musar. Aryalar yiikseldikge sehir sanki tizerinden bir yilin tozunu silker. Mozart'in
zarafeti, Aralik’in igine sinmis “gecis” duygusunu hafifce oksar, biten yila karg:
bir tegekkiir ve yaklasan yila zarif bir selam gibidir.

4 W.A. Mozart Konser Aryalar: Elhamra Sahnesi
2 Aralik 20:00/ 4Aralik 20:00

"Attila” sahnede yalnizca bir opera degil; gtig, iktidar, insanlik ve kader tizeri-
ne verilmisg agir bir soluk gibidir. Aralik’in karanlig: erken ¢ékerken sahnenin
ortasinda yiikselen o epik atmosfer izleyiciyi tarihin soguk ama buytleyici
ruzgarina ¢eker. Orkestranin gicli dokunuslariyla salonun duvarlar: genigler
ve zaman ¢izgisi kirnlldigi hissiyle birlikte ge¢mis ile bugtin yan yana ytirir.
“Atilla”, Aralik’in dramatik ve derin bir yliztinii izlemek isteyenler i¢cin kusursuz
bir duraktir.

4 Attila Operasi Bornova Kiiltiir ve Sanat Merkezi 6 Aralik 19:00

Giictin ve 6zgiirligtin sinirlarini sorgulayan “Kiiheylan”, izleyiciyi hem zihinsel
hem duygusal bir miicadeleye davet eder. Aralik ortasi insanlarin i¢ muhasebe-
lere y6neldigi o dogal déneme denk gelirken sahnedeki carpismalar kendi ici-
mizdeki ¢atigsmalarla tuhaf bir uyum yakalar. Kiiheylan izlenip gegilemeyecek,
seyircinin gélgesiyle ytizlestigi bir aynadir. Perde kapandiginda bile diisiincele-
rin arkandan uzun stire gelmesi kacginilmazdir.

4+ Kiiheylan Konak Sahnesi 15 Aralik 20:00

Aralik’in sonuna yaklasirken sehir git gide neselenir. Yilbas 1s1klar: sokaklara
sizmaya baslar. Shakespeare’in mizahla 6riili bu oyunu tam da bu déneme uy-
gun hafiflik ve zarafet tasir. Kimlik yanilgilari, umut dolu karsilasmalar ve tath
karmasalar; hepsi yeni yilin yaklasan nesesine benzeyen bir hafif riizgar gibi
dolasir sahnede. “12. Gece”, y1l bitmeden énce kalbe kii¢tik bir tebesstim birak-
manin en incelikli yollarindan biridir.

4 12. Gece Karsiyaka Ragip Haykir Sahnesi 22 Aralik 20:00

Aralik’in ortasina yaklasirken konser salonu bir ¢esit siginak haline gelir. Di-
sarida tigtiyen riizgarla iceride dogan sicakliin arasinda duygusal bir denge
kurulur. Orkestra bu aksam yalnizca miizik degil, Aralik aksamlarinin melanko-
lisine kars: bir nezaket sunar. Bu konser insanin kendi igine déniistiniti mriizikle
kolaylastiran bir duraktir.

4 Istanbul Devlet Senfoni Orkestras1 Ahmet Adnan Saygun Sanat Merkezi
12 Aralik 20:00/19 Aralik 20:00/ 26 Aralik 20:00

Aralikin btiytik salonlardan tasan klasik seslerine karsilik olarak

geng sahneler daha 6zgtir bir ruh tasir. Indie ve cazin yan yana aktigi
bu gece yilin sonunda igimize ¢éreklenen o tatl karmasiklig: miizige
déniistiirtir. Los 151k, hafif ugultular ve sahnedeki dogag¢lamalarin hepsi
bu y1li tam da olmasi gerektigi gibi kapatir: ézgtir, hafif ve ritimli.

4 Indie & Caz Y1l Sonu Gecesi- Bornova- 18 Aralik 21:00

Giincel sanatin titresen enerjisi Aralik’in soguk duruluguyla birlesir.
“SHIFT VCD"; gériintiiniin, sesin ve dijital ytizeylerin birbirine karig-
t1g1 bir deneyim alani yaratir. Aksamiistii 151§inin sergi duvarlarina
vurdugu o an zamanin yavasladi§: bir kesit gibidir. Yilin sonuna
yaklasirken zihni farkli pencerelerden agmak isteyenler icin benzer-
siz bir deneyim.

4 SHIFT VCD Karma Sergisi Ahmet Adnan Saygun Sanat Merkezi
9 Aralik 17:30

Kapanis sergileri her zaman biraz hiiziin tasir. Bu hiiziin Aralik’in
ruhunu miikemmel tasiyor. Bu sergide; nostalji, tarih ve kigisel ha-
fiza i¢ ice gegerken, Atlas Pavyonu’nun eski dokusu sergiye ayri bir
agirlik kazandiriyor. Hem bir sergiye hem bir yila derin,saygili ve
biraz ice déniik bir kapanis yapmak isteyenlere.

4+ Ve Mavi Gézleri Cakmak Cakmakti Kiiltiirpark Atlas Pavyonu
21 Aralik 19:00

Son olarak da Aralik gecelerinin btiytik hikayeleri kaldirabilecek
derinligine yakisan “Notre Dame’in Kamburu“nun gérkemli dekoru,
kalabalik kadrosu ve dramatik ruhu bu geceyi bir gérsel s6lene dé-
niistiirtiyor. Sahnede yankilanan her melodi yilin bitisine yaklasir-
ken izleyicinin kalbinde yeni bir yer a¢ar. Bu miizikal, Aralik ayinin
ruhuna btiyiik ve gérkemli bir imza birakir.

4+ Notre Dame’in Kamburu [zmir Arena 20 Aralik 19:00

Yilin son ay: sehrin tizerine agir agir ¢dkerken biz de derginin bu yilki
son sayisinin sayfalarini kapatmaya hazirlaniyoruz. Bir y1l boyunca pe-
sinden kostugumuz tiim fikirlerin, sayfalara déktugumuiz duygu goélge-
lerinin; sahnelerde, galerilerde, konser salonlarinda karsilastigimiz o
anlik buytilerin hepsi Aralik'in bu dingin esiginde bir giinligtne durup
birbirine kansiyor. Izmir'in sokaklarinda gezinen soguk hava sanki y1- |
lin hatif yorgunlugunu kendine siper etmis gibiyken ayni zamanda yeni
yilin taze nefesini de kulagimiza usulca fisildiyor.

Bu ayin etkinlikleri yalnizca izleyeni degil yili geride birakmaya ha-
zirlanan kalbimizi de bagka bir ritme davet ediyor. Bir oyunun sonun-
da kararan sahne, bir konserin son notasinin havada asili kalig, bir
sergi salonundan cikarken galerinin kapisinin tizerimizden hafifce
kapanaigi... Hepsi “Buraya kadardi. Simdi yenisine hazirlan” diyeg
bir i¢ ses gibi yankilaniyor. Belki de bu ytizden Aralik ay: insang

daha agir hem daha aydinlik geliyor. Bitiglerin hiiztinle parld S
J1 ve basglangi¢larin tok ama umutlu heyecan i¢ ice geciyor. j
Biz de bu sayida tipk: yilin bize yaptig gibi hem gecmise déniip bo#s,
tik hem de gelecegde bir adim attik. Her etkinlikte, her satirda, he
detayda gehrin bize sundugu ritmin icinde kendi ritmimizi aradik.
Dergimizin bu yilki son sayisini sizlere sunarken size yalnizca bir
takvim hazirlamakla kalmayip bir yilin biitiin sessiz ve gosterigli
sahnelerinden damittigimiz bir his birakmak istedik. Yeni yilin ka-
pis1 aralanirken dilegimiz su: Icinde bulundugun her mekanda, iz-
ledigin her sahnede, dinledigin her seste kendi yeniden dogusunun
yankisini bulman. Canki sanat en ¢ok bdyle zamanlarda yani bir
bitigin egiginde ya da bir baglangicin ayazinda insana tutunacak bir
sicaklik ve ilerleyecek bir yon verir.

Bu yi1l boyunca bizimle yariidiigun her adim i¢in tegekkir ederiz. Yeni
yilda, yeni sayfalarda, yeniden bulugmak dilegiyle...
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Yagiz KACAROGLU

18 yasinda. jzmirli, Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlari Boli-
miinde 6Grenimine devam ediyor. Ortaokuldan beri ¢izim yapiyor.



